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ΧΣΕΧΘΧΟΡΙ ΜΑΘΘΓΘΦΕΥ:  ΑΟΔΤΙΑΟΑΜΘΥ ΘΕΡΔΩΤΡΥ 

                                               ΥΑΜΜΘ ΤΑΧΘΝ                                                

 

ΥΧΞΞΕΦΕΧΡΟΦΕΥ ΞΑΘΘΦΕΥ/ΞΑΘΘΦΤΙΕΥ  τθσ  Γϋ τάξθσ:  

 

ΑΟΑΓΟΩΥΦΡΧ ΝΕΩΟΙΔΑΥ 

ΑΟΔΤΕΑΔΘ ΜΑΝΝΙΡΣΘ 

ΒΑΤΔΑΝΘ ΙΩΑΟΟΑ 

ΓΜΡΧΤΑΛ ΑΓΓΕΝΙΜΘ 

ΓΜΡΧΥΘ ΥΑΤΑ 

ΕΝ-ΧΑΦΦΑΞΣ-ΞΣΤΙΥΦΡΓΙΑΟΟΘΥ ΙΩΑΜΕΙΞ 

ΗΙΓΜΙΤΘ ΟΕΜΦΑΤΙΑ 

ΘΕΡΔΩΤΑΜΡΣΡΧΝΡΥ ΙΩΑΟΟΘΥ 

ΙΡΤΔΑΟΙΔΡΧ ΕΝΕΟΘ 

ΜΤΘΦΙΜΡΧ ΥΡΦΙΑ  ΕΧΑΓΓΕΝΙΑ 

ΞΑΜΤΧΟΙΩΦΘ ΕΙΤΘΟΘ 

ΞΑΤΜΡ ΜΩΟΥΦΑΟΦΙΟΡΥ 

ΞΕΝΙΥΥΡΣΡΧΝΡΥ ΔΘΞΘΦΤΙΡΥ ΕΤΩΦΡΜΤΙΦΡΥ 

ΞΘΦΤΡΓΕΩΤΓΡΥ ΟΙΜΡΝΑΡΥ 

ΞΣΡΧΤΦΗΘ ΙΦΙΓΕΟΕΙΑ 

ΟΙΜΡΝΡΒΑ ΤΑΟΦΙΟΕΝΑ ΟΦΙΟΜΡΒΑ 

ΣΑΟΑΓΡΧΝΙΑ ΥΦΧΝΙΑΟΘ 

ΥΑΟΦΑΥ ΔΙΡΟΧΥΙΡΥ 

ΥΙΑΞΣ ΜΑΛΟΑΦ 

ΥΙΔΕΤΘ ΥΡΦΙΑ 

ΥΜΩΦΘ ΥΦΧΝΙΑΟΘ 

ΦΥΡΦΤΑΥ ΔΘΞΘΦΤΙΡΥ 

ΦΥΡΧΦΥΑΟΘ ΞΑΤΙΟΑ 

ΧΑΝΜΙΔΘΥ ΦΩΦΙΡΥ 
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1ο Λύκειο Ταύροσ - «Χρίζηος Τζολάκης» 

 

 

 

Η δική μας 

Ιζηορία ηης Τέτνης 

 

 

 

 

Στολικό έηος 2018 – 2019 



  

- 6 - 
 

  



  

- 7 - 
 

 

 

 

 

ΣΤΡΝΡΓΡΥ 

 

 Γιατί δθμιουργικθκε Φζχνθ και ποιόσ είναι ο ςκοπόσ τθσ, είναι δυο ερωτιματα που απαςχόλθςαν 

ιςτορικοφσ και διανοθτζσ, καλλιτζχνεσ και ωιλότεχνουσ, αλλά και τουσ μακθτζσ και τισ μακιτριεσ του 

1ου Νυκείου Φαφρου! 

 Φθ ωετινι ςχολικι χρονιά μελετιςαμε περιςςότερο ςυγκεκριμζνεσ περιόδουσ, αναλφςαμε ζργα 

τζχνθσ, ςυγκρίναμε κινιματα και, μζςα από τθν ζρευνα, διαπιςτϊςαμε πωσ θ τζχνθ αλλάηει και 

εξελίςςεται. Υυηθτιςαμε για μεκόδουσ και τεχνικζσ,  μάκαμε να αναγνωρίηουμε καλλιτζχνεσ, ζργα 

τζχνθσ και καλλιτεχνικά ρεφματα και να τα τοποκετοφμε χρονολογικά. Αςχολθκικαμε επίςθσ με 

κεματικζσ ενότθτεσ αλλά και με άλλεσ τζχνεσ που ενδιαωζρουν τουσ μακθτζσ και  κινοφνται παράλλθλα 

με τισ εικαςτικζσ. 

 Είχαμε τθν τφχθ να ςυνεργαςτοφμε με παιδιά με ενδιαωζροντα και ευαιςκθςία πάνω ςτθ Φζχνθ, που, 

παρά τθν ζντονθ μελζτθ λόγω των εξετάςεων,  κατάωεραν να μάκουν, να προβλθματιςτοφν και να 

δθμιουργιςουν!  

 Φουσ ευχαριςτοφμε κερμά και τουσ ευχόμαςτε καλι επιτυχία ςε ό,τι κάνουν ςτθ ηωι τουσ! 

                                                                                                                                         

 

Μαλό καλοκαίρι! 

  

                                                                                                                                                              

. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 1  

   ΣΑΝΑΙΡΝΙΘΙΜΘ ΜΑΙ ΟΕΡΝΙΘΙΜΘ ΕΣΡΧΘ 

 

 Οη πξώηεο βξαρνγξαθίεο, ηα πξώηα νηθνδνκήκαηα, ηα εηδώιηα θαη ηα δηάθνξα ρξεζηηθά αληηθείκελα 

πνπ έρνπλ βξεζεί καο πιεξνθνξνύλ γηα ηνλ ηξόπν δσήο, από ηνλ Homo Sapiens ηεο Πξντζηνξηθήο 

επνρήο κέρξη ηηο πην νξγαλσκέλεο θνηλσλίεο  ησλ ηξνθνπαξαγσγώλ – γεσξγώλ ηεο Νενιηζηθήο 

επνρήο, δειαδή γηα ηελ πεξίνδν από ην 30.000  π. Χ έσο ην 2.000 π.Χ. 

 Παξαηεξνύκε ηνπο πνηθίινπο ηξόπνπο πνπ ρξεζηκνπνηεί ν άλζξσπνο, αλάινγα κε ηα πιηθά πνπ 

δηαζέηεη, γηα λα θαηαζθεπάζεη αληηθείκελα ή λα απεηθνλίζεη κνξθέο. Η αλάγθε ηνπ λα εθθξαζηεί κέζα 

από απηή ηε δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία είλαη θαλεξή  ζε θάζε πξνζπάζεηα θαιιηηερληθήο δεκηνπξγίαο, 

πνπ ζ ΄απηή ηελ πεξίνδν ζρεηίδεηαη ηόζν κε ηελ αηζζεηηθή επραξίζηεζε,  όζν θαη κε ιαηξεπηηθνύο ή 

πξαθηηθνύο ζθνπνύο.  Έηζη, ε ιαηξεία ηεο Γεο σο ζεόηεηαο  παίξλεη ηε ζπκβνιηθή κνξθή ηεο 

γπλαίθαο -κεηέξαο. 

  

 

ΜΕΦΑΝΑΙΡ 2 

Θ ΦΕΧΟΘ ΦΘΥ ΞΕΥΡΣΡΦΑΞΙΑΥ – Θ ΦΕΧΟΘ ΦΘΥ ΑΙΓΧΣΦΡΧ 

 

 Τν θεθάιαην απηό αλαθέξεηαη ζηνπο πνιηηηζκνύο ηεο Μεσοποταμίας, πνπ εκθαλίζηεθαλ ζηελ 

εύθνξε πεξηνρή αλάκεζα ζηνπο πνηακνύο Τίγξε θαη Επθξάηε. Εθεί αλαπηύρζεθαλ νη πνιηηηζκνί ησλ 

Σνπκεξίσλ, ησλ Αζζπξίσλ θαη ησλ Βαβπισλίσλ. Οη  Σνπκέξηνη αλαθάιπςαλ ηε γξαθή, πνπ έκεηλε 

ζηελ ηζηνξία σο ζθελνεηδήο, γεγνλόο πνπ επέηξεςε ηελ θαηαγξαθή  ησλ γεγνλόησλ  θαη ζπλεπώο 

ηελ αλάπηπμε θαη ηε δηάδνζε ηνπ πνιηηηζκνύ ηεο πεξηνρήο. 

 Οη Αιγύπτιοι κε ηελ ηέρλε ηνπο, πνπ ήηαλ ζπλδεδεκέλε κε ηελ εμνπζία ησλ Φαξαώ θαη κε ηελ 

κέξηκλα γηα ηελ κεηά ζάλαην δσή, επεξέαζαλ άκεζα ζύγρξνλνπο θαη επόκελνπο πνιηηηζκνύο. Τα 

ραξαθηεξηζηηθά πνπ θαζνξίδνπλ ηνλ Αηγππηηαθό πνιηηηζκό, δειαδή ε αθηλεζία, ε κλεκεηαθόηεηα θαη ε 

δηάξθεηα, έθαλαλ ηελ αξρηηεθηνληθή κε ηε ρξήζε ηεο πέηξαο έθθξαζε ηεο αησληόηεηαο ηνπ ζαλάηνπ, 

πνπ ζπγθεθαιαηώλεη ε ππξακίδα – ηάθνο. Σηε δσγξαθηθή θαη ζηε γιππηηθή, ε απόδνζε ηνπ 

αληηθεηκέλνπ από ηελ πην αλαγλσξίζηκε νπηηθή ηνπ γσλία, κε απζηεξό πεξίγξακκα θαη γεκάην 

ρξώκα, βαζίδεηαη ζηε γλώζε θαη όρη ζηελ παξαηήξεζε.  
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 3 

Θ ΦΕΧΟΘ ΦΡΧ ΑΙΓΑΙΡΧ: ΡΙ ΑΦΕΦΘΤΙΕΥ ΦΘΥ ΕΧΤΩΣΑΛΜΘΥ ΦΕΧΟΘΥ. 

ΜΧΜΝΑΔΙΜΡΥ, ΞΙΟΩΙΜΡΥ ΜΑΙ ΞΧΜΘΟΑΛΜΡΥ ΣΡΝΙΦΙΥΞΡΥ 

  

 Ρι λαοί που ανικαν ςτισ μεςογειακζσ ι μικραςιατικζσ ωυλζσ εγκαταςτάκθκαν ςτθν περιοχι του Αιγαίου και 

δθμιοφργθςαν τον Μυκλαδικό, τον Ξινωικό και τον Ξυκθναϊκό πολιτιςμό. 

 Ρι Κυκλαδίτεσ (3.200 π.Χ. - 1.100 π.Χ.), λαόσ ναυτικόσ, δθμιοφργθςε τζχνθ με κακαρά νθςιωτικά 

χαρακτθριςτικά: ευελιξία, ευρθματικότθτα και ελευκερία ζκωραςθσ. Ρι τοιχογραωίεσ τθσ Θιρασ, με το 

πλικοσ των λεπτομερειϊν τουσ, αποτελοφν πθγι ςυλλογισ πλθροωοριϊν για τον τρόπο ηωισ των 

Μυκλαδιτϊν. Υθμαντικό ρόλο ζπαιξε το μάρμαρο – το οποίο υπιρχε ςε επάρκεια ςτισ Μυκλάδεσ – ςτθ 

δθμιουργία και ςτθ διατιρθςθ των ζργων. Υτα κυκλαδικά ειδϊλια ςυναντοφμε ςχθματοποίθςθ και  

αωαίρεςθ. 

 Υτθν Μριτθ ( 1.700 π.Χ – 1.400 π.Χ), τθν πρϊτθ καλαςοκράτειρα που αναωζρεται ςτθν ιςτορία, αναπτφχκθκε 

ο Μινωικόσ πολιτιςμόσ. Ρι Ξινωίτεσ δθμιοφργθςαν μνθμειϊδθ ανάκτορα και ζργα λικοτεχνίασ, κεραμικισ 

και χρυςοχοΐασ υψθλισ αιςκθτικισ, ανάλογα με τθ δφναμθ των βαςιλιάδων τθσ εποχισ. Υτο μινωικό πάνκεον 

κυριαρχεί μια κθλυκι κεότθτα, θ περίωθμθ κεά των ωιδιϊν, που είναι θ Γθ που τρζωει τουσ ανκρϊπουσ, ενϊ 

τα ςφμβολα που είχαν ιερό χαρακτιρα ιταν ο διπλόσ πζλεκυσ και τα κζρατα του ταφρου. Θ κρθτικι 

ηωγραωικι είναι ωωτεινι και παιγνιϊδθσ και ωανερϊνει τθ χαροφμενθ ςτάςθ τθσ μινωικισ τζχνθσ απζναντι 

ςτθ ηωι. Υτθ μινωικι Μριτθ αναπτφχκθκε ζνα είδοσ γραωισ που αποτυπϊνεται ςτο δίςκο τθσ Φαιςτοφ. 

 Ρ Μυκθναϊκόσ πολιτιςμόσ (1.600 π.Χ. – 1.100 π.Χ.) πιρε το όνομά του από τισ Ξυκινεσ. Θ μυκθναϊκι τζχνθ 

επθρεάςτθκε από τθ μινωικι, αλλά ανζπτυξε ζναν τελείωσ αυτόνομο χαρακτιρα. Σερίωθμοι είναι οι κολωτοί 

τάωοι, με γνωςτότερο αυτόν του Αγαμζμνονα. Ρι Ξυκθναίοι καταςκεφαςαν τα κυκλϊπεια τείχθ και θ τζχνθ 

τουσ είναι θ αωετθρία για το πζραςμα ςτον ελλθνικό πολιτιςμό των ιςτορικϊν χρόνων.  
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 4 

Θ ΕΝΝΘΟΙΜΘ ΦΕΧΟΘ: 

 ΓΕΩΞΕΦΤΙΜΡΙ ΜΑΙ ΑΤΧΑΛΜΡΙ ΧΤΡΟΡΙ 

  

Υτθ Γεωμετρικι περίοδο μπορεί κανείσ να καυμάςει τθν απόλυτθ ζνταξθ τθσ εξιςτοροφμενθσ ςκθνισ ςτισ 

υπερκείμενεσ και υποκείμενεσ ηϊνεσ με τα γεωμετρικά ςχιματα. 

 Υτα ειδϊλια τθσ γεωμετρικισ περιόδου παρατθροφμε χαρακτθριςτικά, όπωσ το αποςτρογγυλεμζνο κεωάλι, 

το τριγωνικό ςτικοσ και τα ελαωρά λυγιςμζνα γόνατα.  

 Υτθν Αρχαϊκι τζχνθ παρατθρείται εξζλιξθ τθσ τζχνθσ τθσ αγγειογραωίασ από τθν  μελανόμορωθ ςτθν 

ερυκρόμορωθ τεχνικι.    

 Ρι κοφροι  ζχουν εφρωςτθ ςωματικι διάπλαςθ, με το αριςτερό πόδι να προεξζχει και τα χζρια παράλλθλα 

ςτο ςϊμα, ενϊ οι καρποί είναι γυριςμζνοι με τα δάκτυλα κλειςτά και τον αντίχειρα προσ τα μπροσ. Ρ τφποσ 

του αντίςτοιχου γυναικείου αγάλματοσ, τθσ κόρθσ, δεν είναι το ίδιο αυςτθρά κακοριςμζνοσ όςο ο τφποσ του 

κοφρου. Εκείνο που μζνει ςτακερό είναι θ παράςταςθ μιασ νζασ γυναίκασ, ορκισ και μετωπικισ, ντυμζνθσ με 

πλοφςια ενδφματα – επικρατεί γενικά θ ιωνικι ενδυμαςία – και ςτολιςμζνθσ με πολλά κοςμιματα. Ρι κόρεσ 

του 6ου αι. π.Χ. κρατοφν μια προςωορά ςτο ζνα χζρι, ςυνικωσ ζνα πτθνό, ζνα άνκοσ ι ζναν καρπό. Θ 

μετωπικότθτα των αγαλμάτων τθσ εποχισ κεωρείται ςθμείο εκκίνθςθσ τθσ ελλθνικισ γλυπτικισ. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 5 

   ΜΝΑΥΙΜΘ ΜΑΙ ΕΝΝΘΟΙΥΦΙΜΘ ΦΕΧΟΘ 

 

  Υτθν τζχνθ τθσ Κλαςικισ περιόδου (5οσ και 4οσ αι. π.Χ.) ςυναντοφμε : ςυμμετρία, αναλογία, ρυκμό και 

ανκρωποκεντρικό χαρακτιρα. Θ περίοδοσ αυτι χαρακτθρίςτθκε από τθ γενικι ιδζα τθσ επιβολισ τθσ τάξθσ 

επάνω ςτα πράγματα, τθσ τελειότθτασ του ορκοφ λόγου, τθσ εξιδανίκευςθσ τθσ ωφςθσ και των ιδανικϊν 

αναλογιϊν που δθμιουργοφςαν τζλειουσ ναοφσ, ιδανικά ςϊματα, ιδανικι ομορωιά. 

 Υτθ γλυπτικι δθμιουργοφνται τα αριςτουργιματα τθσ κλαςικισ τζχνθσ. Είναι εμωανισ θ διαωορά ανάμεςα 

ςε ζνα μετωπικό άγαλμα, που απαιτεί «ανάγνωςθ» μόνο από τθ μία πλευρά, και ςε ζνα περίοπτο, που 

αναγκάηει το κεατι να περιςτραωεί γφρω του για να το αντιλθωκεί ςτθν ολότθτά του. 

 Θ ωυςικι ςτάςθ των ανκρϊπων είναι θ ςτάςθ που κα χαρακτθρίςει όλθ τθ γλυπτικι του ανκρϊπινου 

ςϊματοσ ςτθν κλαςικι τζχνθ. Ρι άνκρωποι ςυνικωσ μετακινοφν το βάροσ του ςϊματόσ τουσ από τον 

κεντρικό άξονα ςτο ζνα πόδι. Ζτςι, όμωσ μετακινοφνται και όλα τα άλλα μζρθ του ςϊματοσ: όταν τεντϊνεται 

το ζνα πόδι που ωζρει το βάροσ του ςϊματοσ, το άλλο χαλαρϊνει και λυγίηει.  ϊμοσ που αντιςτοιχεί ςτο 

ςτακερό πόδι κατεβαίνει, ενϊ γζρνει λίγο και το κεωάλι. Υτο ςτακερό πόδι αντιςτοιχεί, χιαςτί, το χαλαρό χζρι, 

ςτο δε λυγιςμζνο πόδι αντιςτοιχεί το ςτακερό χζρι. Θ ςτάςθ αυτι ονομάηεται χιαςμόσ ι contrapposto.                                                                                              

 Ρ «Δορυωόροσ» είναι ζργο του Σολφκλειτου που το είχε ονομάςει “Μανόνα”, υπόδειγμα ςυμμετρίασ και 

αναλογιϊν, πάνω ςτο οποίο είχε γράψει ομϊνυμθ πραγματεία για τθν τζλεια αρμονία των μερϊν του 

ςϊματοσ. Ρ ακλθτισ ςτθρίηεται ςτο δεξί πόδι, ενϊ αντίκετα το αριςτερό χζρι, λυγιςμζνο, κρατοφςε 

προωανϊσ το δόρυ. Φο αριςτερό πόδι είναι ςε ανάπαυςθ, με τα δάχτυλα να αγγίηουν μόλισ το ζδαωοσ. Φο 

δεξί χζρι, επίςθσ ςε ανάπαυςθ, πζωτει προσ τα κάτω. Υφμωωνα με τον κανόνα του Σολφκλειτου, το 

ανκρϊπινο κεωάλι ζπρεπε να αποτελεί το ζνα ζβδομο του ςϊματοσ.  Ρ Νφςιπποσ κεωροφςε ότι το κεωάλι 

ζπρεπε να είναι το ζνα όγδοο του ςυνόλου.           

 Φα ζργα τθσ Ελλθνιςτικισ τζχνθσ (323 π.Χ. - 31 π.Χ.)  χαρακτθρίηονται από μια ςτροωι προσ το απτό, το 

κοντινό, προσ το λιγότερο εξιδανικευμζνο, προσ το υποκειμενικό και το ατομικό. Φα κζματα είναι πιο 

εκλεπτυςμζνα και διακοςμθτικά, παρμζνα και από τθν κακθμερινι ηωι, χωρίσ τθν αυτοςυγκράτθςθ των 

μορωϊν τθσ κλαςικισ περιόδου. Υτθν αρχιτεκτονικι επικρατοφν ο κορινκιακόσ και ο ιωνικόσ ρυκμόσ  (ο 

πρϊτοσ διαωζρει ουςιαςτικά από τον δεφτερο μόνο κατά το κιονόκρανο), που είναι περιςςότερο 

διακοςμθτικοί.                                                                                                                                                                                                                             
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 6  

Θ ΤΩΞΑΛΜΘ ΦΕΧΟΘ 

 

 Ρι Ετροφςκοι κεωροφνται οι πρϊτοι κάτοικοι τθσ Μεντρικισ Ιταλίασ ( από το 800 π.Χ.). H τζχνθ τουσ 

διακρίνεται για τα πλοφςια διακοςμθτικά ςτοιχεία και τθν αγάπθ για το χρϊμα. Θ πρϊτθ περίοδοσ τθσ 

ετρουςκικισ τζχνθσ (όπωσ και θ αρχαϊκι περίοδοσ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ) λζγεται “ανατολίηουςα”, εξαιτίασ 

των ομοιοτιτων που παρουςιάηει με τθ ωοινικικι, τθν αιγυπτιακι και τθ μινωικι τζχνθ. 

 Ρι  Ετροφςκοι ζμακαν ςτουσ Τωμαίουσ τισ τεχνικζσ οδοποιίασ και των μεγάλων υδραυλικϊν ζργων, τθν 

καταςκευι του κόλου και του τόξου  και  ειςιγαγαν ςτθν κατοικία  το αίκριο.  Βαςικό χαρακτθριςτικό ςτθν 

αρχιτεκτονικι τθσ ετρουςκικισ τζχνθσ:  το μεγάλο βάκρο επάνω ςτο οποίο υψϊνεται το κτίριο. Φο 509 π.Χ. θ 

ετρουςκικι μοναρχία ανατράπθκε και μζχρι το 133 π.Χ. θ Τϊμθ είχε γίνει θ κυρίαρχθ δφναμθ τθσ Ξεςογείου 

ζωσ   τον   3ο αι., οπότε αποδυναμϊνεται ςταδιακά. 

 Υτον ρωμαϊκό πολιτιςμό  είναι ςαωισ  θ επίδραςθ του ελλθνικοφ πνεφματοσ και τθσ τζχνθσ. Φα ςτοιχεία που 

δανείςτθκε θ ρωμαϊκι γλυπτικι από τθν ελλθνικι ιταν θ ςτάςθ του ανκρϊπινου ςϊματοσ, θ εξιδανίκευςθ, ο 

ρυκμόσ και θ κίνθςθ. Θ διαωορά τθσ ρωμαϊκισ καλλιτεχνικισ αντίλθψθσ  από τθν ελλθνικι αωορά το μζγεκοσ 

και τα κζματα των  αναπαραςτάςεων. Θ πρωτοτυπία των Τωμαίων είναι εμωανισ ςτο πορτρζτο και ςτο 

ανάγλυωο. Φο ενδιαωζρον όμωσ τθσ ρωμαϊκισ τζχνθσ εντοπίηεται κυρίωσ ςτθν αρχιτεκτονικι, όπου 

παρατθρείται θ τεράςτια τεχνολογικι ικανότθτα των Τωμαίων, θ οποία άωθςε πίςω τθσ μνθμειϊδθ κτίρια, 

υδραγωγεία, γζωυρεσ, κζατρα και αποχετευτικά δίκτυα, αλλά και οργανωμζνα πολυϊροωα ςυγκροτιματα 

κατοικιϊν. Θ ηωγραωικι επίςθσ ωτάνει ςε μεγάλθ άνκθςθ, όπωσ προκφπτει από τισ τοιχογραωίεσ που 

ςϊκθκαν ςτα ερείπια τθσ Σομπθίασ και  προζρχεται από τθν ελλθνικι, για τθν οποία ζχουμε ελάχιςτα 

δείγματα. 

 Ξε τον όρο πορτραίτα Φαγιοφμ ( 1οσ αι. - 3οσ αι.) αναωερόμαςτε ςε  πορτραίτα  προοριςμζνα για ταωικι 

χριςθ που πιραν το όνομά τουσ από τθν όαςθ Φαγιοφμ, 85 χιλιόμετρα νότια του Μαΐρου, επειδι εκεί 

ανακαλφωκθκαν τυχαία τα πρϊτα δείγματά τουσ επάνω ςε ξφλινεσ ςαρκοωάγουσ, ςτο ςθμείο που αντιςτοιχεί 

ςτο πρόςωπο του νεκροφ. Χαρακτθριςτικι είναι θ ζκωραςθ των ματιϊν, θ μετωπικι απλότθτα, θ 

μεγαλοωκαλμία, θ αμεςότθτα του βλζμματοσ, θ ωυςιοκρατικι απόδοςθ του προςϊπου που κοιτά με 

ςοβαρότθτα,  μοναξιά και τθ κλίψθ προσ  το μζροσ του κεατι. Ρι προςωπογραωίεσ του Φαγιοφμ είναι 

επθρεαςμζνεσ από τθν ελλθνιςτικι  ηωγραωικι και άςκθςαν μεγάλθ επίδραςθ ςτθ βυηαντινι αγιογραωία. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 7 

Θ ΒΧΗΑΟΦΙΟΘ ΦΕΧΟΘ 

  

 Θ τζχνθ του ελλθνικοφ χϊρου που από τον 3ο αιϊνα μζχρι τθ ςφςταςθ του νεοελλθνικοφ κράτουσ  

διαποτίςτθκε από τθ χριςτιανικι ορκόδοξθ κρθςκεία,  ονομάςτθκε τον 17ο αιϊνα Βυηαντινι και 

χαρακτθρίηεται από τθν απεικόνιςθ του πνευματικοφ περιεχομζνου τθσ χριςτιανικισ κρθςκείασ. Ρι διάωορεσ 

μορωζσ Βυηαντινισ τζχνθσ λειτουργοφν ωσ  ενδιάμεςο μεταξφ ουρανοφ και γθσ. 

 Θ βυηαντινι εικόνα, τα ψθωιδωτά, ο γλυπτικόσ  διάκοςμοσ των ναϊν, τα λατρευτικά κτίρια,  δθλαδι  οι 

εκκλθςίεσ,  μεταωζρουν μζςα  από ςυμβολιςμοφσ τα υπερβατικά ςτοιχεία τθσ ορκόδοξθσ πίςτθσ.                                                                                                                                 

Φα χαρακτθριςτικά τθσ βυηαντινισ εικόνασ είναι  θ μετωπικι απεικόνιςθ, το αυςτθρό περίγραμμα των 

προςϊπων, θ ζμωαςθ ςτα μάτια, ο υπερβατικόσ  χϊροσ. 

 Ρ χρυςόσ κάμποσ, ο χϊροσ που περιβάλλει τισ μορωζσ και  χρθςιμοποιείται για να αποδϊςει το βάκοσ, είναι 

θ ςυμβολικι απόδοςθ του ωωτόσ τθσ  αποκάλυψθσ (θ απόδοςθ του απείρου). 

 Θ Βυηαντινι τζχνθ, ςτθν προςπάκειά τθσ να απομακρυνκεί από οτιδιποτε ειδωλολατρικό, απζωυγε τθν 

τριςδιάςτατθ γλυπτικι απόδοςθ των μορωϊν.     

 

ΜΕΦΑΝΑΙΡ 8 

Θ ΧΤΙΥΦΙΑΟΙΜΘ ΦΕΧΟΘ ΦΡΧ ΞΕΥΑΙΩΟΑ  

 

 Φο κεωάλαιο αναωζρεται ςτισ δφο βαςικζσ μορωζσ τζχνθσ του Ξεςαίωνα, τθν Τομανικι (11οσ αι. – 12οσ αι.) 

και τθ Γοτκικι ( τζλοσ του 11ου αι.  -  14οσ αι.). 

 Θ Ρομανικι είναι θ τζχνθ που εμωανίηεται ςτθ Δυτικι Ευρϊπθ αμζςωσ μετά τθν παρακμι του αρχαίου 

κόςμου. Χρονικά ςυμπίπτει με τθ διαμόρωωςθ των λατινογενϊν γλωςςϊν ςτθν Ευρϊπθ, γεγονόσ ςτο οποίο 

οωείλεται και θ ονομαςία τθσ. Θ ηωγραωικι τθσ ρομανικισ περιόδου παρουςιάηει εμωανείσ επιδράςεισ από 

τθ Βυηαντινι τζχνθ και τθν τζχνθ των βόρειων λαϊν.  

  Θ Τομανικι αρχιτεκτονικι των μεγάλων εκκλθςιϊν χαρακτθρίηεται από τθ διαμόρωωςθ του εςωτερικοφ 

χϊρου (κεντρικό και εγκάρςιο κλίτοσ) και τθ ωρουριακι τουσ όψθ. 

 Θ Γοτκικι τζχνθ αναπτφςςεται ταυτόχρονα με τθν ανερχόμενθ εφπορθ τάξθ των αρχόντων και των μοναρχϊν 

και τθν ενιςχυμζνθ κρθςκευτικι θγεςία. Θ Γοτκικι αρχιτεκτονικι δθμιοφργθςε κτίρια υψθλότερα, περίτεχνα, 

επιβλθτικά και ςτοχεφει ςτθν ελαωρότθτα και τθν εξαψλωςθ τθσ μάηασ μζςω του οξυκόρυωου τόξου, με 

αποτζλεςμα τθ δθμιουργία μεγάλων ανοιγμάτων ςτθ κζςθ των ςυμπαγϊν περιμετρικϊν τοίχων τθσ 
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ρομανικισ εκκλθςίασ. Φα  ανοίγματα διακοςμικθκαν με βιτρό, προςδίδοντασ ςτον εςωτερικό χϊρο, μζςα 

από το χρωματιςτό ωωσ, μια υποβλθτικι ατμόςωαιρα.  

 Θ  πλοφςια εξωτερικι διακόςμθςθ του Γοτκικοφ ναοφ λειτουργεί ωσ ζνδειξθ πλοφτου και δφναμθσ τθσ 

κρθςκευτικισ εξουςίασ. 

 Υτθ ηωγραωικι τθσ Ψςτερθσ Γοτκικισ περιόδου, παρ’ όλθ τθ διατιρθςθ των αρχϊν τθσ Βυηαντινισ τζχνθσ, 

άρχιςαν να δθμιουργοφνται εικόνεσ με αναωορζσ ςτον πραγματικό και ςτον υλικό κόςμο, με τισ πρϊτεσ 

προςπάκειεσ απεικόνιςθσ του βάκουσ (Οτοφτςιο). 

 Σο ζργο του ηωγράφου Σηιότο ςθματοδοτεί το πζραςμα από τον Ξεςαίωνα ςτθν Αναγζννθςθ, με μια 

ηωγραωικι που προςδίδει ςτισ άγιεσ μορωζσ ανκρϊπινθ υπόςταςθ και εκωραςτικότθτα και δθμιουργεί τθν 

κακοριςτικι αλλαγι που ανοίγει το δρόμο για τθ ηωγραωικι τθσ Ιταλικισ Αναγζννθςθσ. 
 

Εργαςία για τον Φηιότο 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 Ξζςα από τα κρθςκευτικά κζματα ο Φηιότο απεικονίηει τον πραγματικό κόςμο με γλυπτικι ςτερεότθτα και 

ανκρωπιςμό και τα εξατομικευμζνα πρόςωπα που παρουςιάηονται ςτα ζργα του είναι απαλλαγμζνα από τθ 

ςχθματοποίθςθ τθσ βυηαντινισ παράδοςθσ. Ρ Φηιότο ζχει μια ιδιαίτερθ ικανότθτα να εκωράηει πολφπλοκα 

ςυναιςκιματα με ζναν εντυπωςιακά απλό τρόπο. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 9 

ΡΙ ΕΠΩΕΧΤΩΣΑΛΜΡΙ ΣΡΝΙΦΙΥΞΡΙ 

 

 Εκτόσ από τουσ πολιτιςμοφσ που αναπτφςςονται ςτθ λεκάνθ τθσ 

Ξεςογείου και ςτον ευρφτερο ευρωπαϊκό χϊρο,  υπάρχουν 

πολιτιςμοί πολφ παλιοί ςτθν Αςία, ςτθν Αωρικι και ςτθν Μεντρικι  

Αμερικι  που ανζπτυξαν ζνα δικό τουσ ωιλοςοωικό ςτοχαςμό και  

μορωζσ τζχνθσ με τφπουσ ςτακεροφσ για αρκετοφσ αιϊνεσ. Αυτζσ 

οι μορωζσ τζχνθσ παρουςιάηουν μεγάλο ενδιαωζρον και 

αντανακλοφν ςθμαντικοφσ προβλθματιςμοφσ των πολιτιςμϊν τουσ 

και δεν είναι απλϊσ λαϊκι τζχνθ, όπωσ νόμιηαν οι Ευρωπαίοι μζχρι 

το τζλοσ του 19ου αιϊνα.  

 

 

 Η ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΚΙΝΑ:  Θ ίδρυςθ των πρϊτων πόλεων  τοποκετείται γφρω ςτο 1800 π.Χ. Μφρια αρχι τθσ 

κινζηικθσ τζχνθσ είναι «ο ςτοχαςμόσ». Θ ωφςθ δεν αντιγράωεται, αλλά αποτελεί αντικείμενο μελζτθσ μζςα 

από τα ζργα μεγάλων δαςκάλων. Υτθν αρχιτεκτονικι το κφριο χαρακτθριςτικό των κτιρίων είναι θ απλι 

παραλλθλόγραμμθ κάτοψθ, οι διάτρθτοι τοίχοι με ξφλινα παραπζτα, οι κίονεσ, κακϊσ και μια ςειρά αυλϊν 

και κιπων που επικοινωνοφν μεταξφ τουσ. 

 

 

 Η ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΙΝΔΙΑ :  Φον 5ο αιϊνα π.Χ. εμωανίηεται ο βουδιςμόσ.  Ρι 

κρθςκευτικζσ επιδράςεισ διαμορωϊνουν τθν ιδιαίτερθ ωυςιογνωμία τθσ 

ινδικισ τζχνθσ.  Θ τζχνθ υπακοφει ςε ζνα αυςτθρά κρθςκευτικό ςφςτθμα και 

μεταωζρεται με χειρονομίεσ, οι οποίεσ λζγονται «μάντρα» και υπακοφουν 

ςε ζναν δομθμζνο κϊδικα. Υυμβολιςμοί υπάρχουν και ςτουσ ναοφσ, ενϊ 

ςθμαντικι κζςθ ςτθν ινδικι τζχνθ κατζχει θ γλυπτικι.                                                                                                     
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Η ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΙΑΠΩΝΙΑ, μεταγενζςτερθ από τισ δφο προθγοφμενεσ, 

βουδιςτικι εξαρχισ, κλθρονόμθςε  όλα  ςχεδόν τα χαρακτθριςτικά τθσ 

κινεηικισ τζχνθσ. Υτθ ηωγραωικι δεν ζχουν ςωκεί αρκετά δείγματα, γιατί οι 

εικόνεσ αποδίδονταν επάνω ςε μετάξι, το οποίο καταςτράωθκε. Από τον 9ο 

αιϊνα όμωσ διαμορωϊνεται μια κοςμικι αωθγθματικι ηωγραωικι επάνω ςε 

κυλίνδρουσ από πάπυρο, κακϊσ και ςε χαρακτικά που παρουςιάηουν εικόνεσ 

από τθν κακθμερινι ηωι.  

 

 

   

Η ΣΕΧΝΗ ΣΟΤ ΙΛΑΜ : δεν είναι ςυνικθσ θ αναπαραςτατικι εικόνα, αλλά τα «αραβουργιματα». Ιδιαίτερα 

ενδιαωζρουςα είναι θ αρχιτεκτονικι του Ιςλάμ με τα αυςτθρά εξωτερικά κτίρια, αλλά και με το εςωτερικό 

που αποτελείται από θλιόλουςτα δωμάτια χτιςμζνα γφρω από εςωτερικζσ αυλζσ, με κομψι διακόςμθςθ και 

πολυτζλεια. Ξεγάλθ ανάπτυξθ ζχει ςτο Ιςλάμ και θ τζχνθ του ψθωιδωτοφ.           

                                                                                                                

 

 Η ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΗ ΑΜΕΡΙΚΗ: ςτθν Μεντρικι Αμερικι  από το 1500 π.Χ. αναπτφχκθκαν οι 

ςθμαντικοί πολιτιςμοί των Αητζκων και των Ξάγια και ςτο Σεροφ ο πολιτιςμόσ των Κνκασ.  

 

 

 Η ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΑΦΡΙΚΗ : Υτθν Αωρικι αναπτφχκθκαν πολλοί και 

διαωορετικοί πολιτιςμοί, λόγω τθσ ιδιαιτερότθτασ του ωυςικοφ 

περιβάλλοντοσ. Θ αωρικανικι τζχνθ αωορά κυρίωσ τθ γλυπτικι, που 

αξιοποιεί τα κατά τόπουσ υλικά.  Υε κοινωνίεσ χωρίσ γραωι θ τζχνθ 

αποτελοφςε μζςο ζκωραςθσ, παρζχοντασ ζνα οπτικό μζςο για τθν 

απρόςκοπτθ μετάδοςθ των παραδόςεων.  Αν και ςυχνά δίνεται μεγάλθ 

προςοχι ςτο ςχιμα των αντικειμζνων, αυτά ςχεδόν ποτζ δεν 

ωτιάχνονται μόνο για ευχαρίςτθςθ. Αυτά τα ζργα δεν αποτελοφν 

ζκωραςθ τθσ ελεφκερθσ καλλιτεχνικισ ωανταςίασ και δεν προορίηονται 

για τθν προςωπικι ευχαρίςτθςθ ενόσ ςυλλζκτθ. Φιλοδοξοφν να 

ςυμβάλουν ςτθν αρμονία του κόςμου, ςτθν ευθμερία τθσ κοινότθτασ 

και ςτθ διατιρθςθ τθσ ηωισ. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 10 

Θ ΦΕΧΟΘ ΦΘΟ ΕΣΡΧΘ ΦΘΥ ΑΟΑΓΕΟΟΘΥΘΥ 

 

 Θ Αναγζννθςθ (15οσ αι. - 16οσ αι.)  ξεκίνθςε από τθ Φλωρεντία. Ξεγάλεσ οικονομικζσ και κοινωνικζσ 

αλλαγζσ ςυντελοφνται και εμωανίηονται καινοφριεσ αντιλιψεισ για τθ κζςθ του ατόμου ςτθν κοινωνία. 

Σαρατθρείται ςτροωι προσ τθν αρχαιότθτα, γνωςτι με τον όρο “Ανκρωπιςμόσ ” (Ρυμανιςμόσ) και 

διαμορωϊνεται θ εικόνα του homo universalis, που είναι ταυτόχρονα λόγιοσ, επιςτιμονασ και καλλιτζχνθσ. 

 Θ ανακάλυψθ τθσ τυπογραωίασ  ζδωςε τθ δυνατότθτα τθσ διάδοςθσ των γνϊςεων και των κεωρθτικϊν 

προβλθματιςμϊν. 

 Θ τζχνθ αποδεςμεφεται από τθ κρθςκεία και εξατομικεφεται. Υθμείο αναωοράσ γίνεται ο άνκρωποσ και ο 

χϊροσ γφρω απ’ αυτόν (ανκρωποκεντριςμόσ). Επαναπροςδιορίηεται το «ωραίο» και το «αρμονικό», οι 

καλλιτζχνεσ μελετοφν τα χαρακτθριςτικά τθσ ωφςθσ και τθν ανατομία του ςϊματοσ και αποδεςμεφονται από 

τισ εικαςτικζσ ςυμβάςεισ του κεοκεντρικοφ Ξεςαίωνα. Υτθν αναπαράςταςθ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ, τόςο 

ςτθ ηωγραωικι όςο και ςτθ γλυπτικι, ο «ιδεατόσ κατακόρυωοσ άξονασ» είναι ςε ςχιμα S και θ μορωι 

χαρακτθρίηεται ωσ οωιοειδισ γραμμι. 

 Θ εωαρμογι των μακθματικϊν ζδωςε ςτον καλλιτζχνθ τθ μζκοδο να κακορίςει τον χϊρο με τθν προοπτικι. 

Ζτςι, πζτυχε τθν απόδοςθ τθσ τρίτθσ διάςταςθσ (βάκοσ) ςτθν επίπεδθ ηωγραωικι επιωάνεια. Φο ηωγραωικό 

ζργο γίνεται ζνα παράκυρο μζςα από το οποίο ο καλλιτζχνθσ ερευνά τον κόςμο, τον οποίο καταςκευάηει με 

τθν προοπτικι και τθ μακθματικι οργάνωςθ. 

 Υτθν αρχιτεκτονικι είναι ςαωείσ οι αναωορζσ ςτθν ελλθνορωμαϊκι αρχαιότθτα, που ςυνδυάηονται με τισ 

καταςκευαςτικζσ εξελίξεισ και τθ νζα αντίλθψθ του χϊρου μζςα από τθν προοπτικι. 

 H ηωγραωικι, θ γλυπτικι και θ αρχιτεκτονικι ανακθρφχκθκαν “ελευκζριεσ τζχνεσ ”, δραςτθριότθτεσ για 

“ελεφκερα  πνεφματα και για ευγενείσ ψυχζσ ”, όπωσ ζγραψε ο Αλμπζρτι. Ρ καλλιτζχνθσ  αμειβόταν  γι’ αυτι 

τθν καλλιτεχνικι - πνευματικι παραγωγι. 

 Από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ είναι οι:   Αλμπζρτι, Ξπρουνελζςκι, Ξαηάτςιο, Οτελά Φραντςζςκα, Ξποτιτςζλι, 

ΟταBίντςι, Mιχαιλ ϋΑγγελοσ, Ταωαιλ, Tιτςιάνο,  Βαν Αχκ, Οτφρερ και Nτονατζλο. 

 Από το 1525 διαωαίνεται ςτα ζργα του Ξιχαιλ Αγγζλου και του Ταωαιλ μια τάςθ κριτικισ προσ τισ αυςτθρζσ 

μορωζσ και τον ορκολογιςμό τθσ Aναγζννθςθσ που ονομάςτθκε  Μανιεριςμόσ (από τθ λζξθ “μανιζρα”, που 

ςθμαίνει δεξιοτεχνία) και  που αμωιςβθτεί το ρόλο τθσ αρχιτεκτονικισ  ωσ εργαλείου οπτικισ ενοποίθςθσ ςτο 

κζντρο του χϊρου. Χαρακτθρίηεται από τθν αναηιτθςθ, τον πειραματιςμό  και τθν ανάγκθ για νεωτεριςμό 

ςτον τρόπο απόδοςθσ του ζργου. Ειςάγει νζα ςτοιχεία όπωσ το υπερβολικό, το αποςπαςματικό, τθν 

εκηιτθςθ, ακόμα και το άςχθμο. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Σαρμιτηιανίνο και Θεοτοκόπουλοσ.  
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ΑΝΑΛΥΣΗ ΕΡΓΟΥ:  ΡΑΦΑΗΛ, “Η Σχολή των Αθηνών” 

  
 

 Ρ Ταωαιλ Υάντςιο οργανϊνει ςτο ζργο αυτό τον χϊρο ςε ςχιμα ςταυροφ, που όμωσ περιορίηεται από τα 

πλάγια τοιχϊματα και από τθ κολωτι οροωι. Υ’  αυτι τθν μεγαλοπρεπι αρχιτεκτονικι ςφνκεςθ δεςπόηει θ 

προοπτικι κατά μικοσ του κεντρικοφ άξονα . Ρι χαράξεισ που, ςφμωωνα με τθν μζκοδο τθσ προοπτικισ 

ςχεδίαςθσ, ωζραμε πάνω ςτισ πλάγιεσ γραμμζσ του οικοδομιματοσ  μασ οδιγθςαν ςτο κζντρο του ζργου, 

ςτο ςθμείο ωυγισ  όπωσ ονομάηεται,  ανάμεςα ςτον Σλάτωνα  και τον Αριςτοτζλθ. Θ ςφνκεςθ  χωρίηεται 

επίςθσ ςε ομάδεσ ατόμων και ο ίδιοσ ο Ταωαιλ είναι ο άνκρωποσ ο οποίοσ κοιτά το κεατι.  
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ΦΙ ΑΝΝΑΗΕΙ ΥΦΘΟ ΦΕΧΟΘ ΞΕ ΦΘΟ ΑΟΑΓΕΟΟΘΥΘ  
ΜΑΙ ΦΡΟ ΞΑΟΙΕΤΙΥΞΡ 

 

ΦΡΞΑΗΡ ΞΑΗΑΦΥΙΡ  

 

Ρ χϊροσ εμωανίηεται για πρϊτθ ωορά κακοριςμζνοσ από τουσ αυςτθροφσ κανόνεσ 
τθσ προοπτικισ, που τονίηουν το βάκοσ του πίνακα, ενϊ το ωωσ διοχετεφεται από μια 
προκακοριςμζνθ πθγι που βρίςκεται μπροςτά από το ζργο. 

 

 

ΓΙΑΟ ΒΑΟ ΑΙΜ   

Ξε τθν τεχνικι τθσ ελαιογραωίασ ο ηωγράωοσ είχε τθ δυνατότθτα να απο- δϊςει 
με απαράμιλλθ ακρίβεια τισ λεπτομζρειεσ, τθν υωι, το πλάγιο ωωσ που μπαίνει 
από το παράκυρο και χρωματίηει όλθ τθν ατμόςωαιρα. Απζδωςε ζτςι τθν 
πραγματικότθτα του χϊρου μζςα από τισ αντανακλάςεισ του ωωτόσ επάνω ςτισ 
επιωάνειεσ και τθ λεπτομερι απεικόνιςθ των αντικειμζνων, χωρίσ να βαςίηεται 
ςτθν αποκλειςτικά ςτθν προοπτικι ςχεδίαςθ. 
 

ΝΕΡΟΑΤΟΦΡ ΟΦΑ ΒΙΟΦΥΙ   

Ξζςα από τθ ηωγραωικι ο Νεονάρντο ντα Βίντςι παρουςιάηει ζναν κόςμο ιδεατό, 
ωανταςτικό, ξεπερνϊντασ τθν απλι μίμθςθ τθσ ωφςθσ. ϋΡμωσ  αυτό κρφβει ζνα 
καυμαςμό και μια ςυνεχι μελζτθ και παρατιρθςθ κάκε ωυςικισ λεπτομζρειασ. Θ 
τεχνικι που χρθςιμοποιοφςε ο ντα Βίντςι είναι το “ςωουμάτο”, με ςκοπό να 
απομακρφνει τθ ςκλθρότθτα από τισ μορωζσ των ζργων του, δθλαδι 
χρθςιμοποιοφςε για τα περιγράμματα απαλά χρϊματα. 

  

ΞΙΧΑΘΝ ΑΓΓΕΝΡΥ   

Ρ Ξιχαιλ Άγγελοσ απζκτθςε ςταδιακά μια εντυπωςιακι τεχνικι, 
ςυνοδευόμενθ από μεγάλθ γνϊςθ τθσ ανατομίασ και μια 
πλοφςια ςυνκετικι ικανότθτα. 

 
 
 
 
 

ΕΝ ΓΜΤΕΜΡ 
   
Ρι μορωζσ του Δομινικου Θεοτοκόπουλου άυλεσ ςχεδόν, μοιάηουν να αιωροφνται ςε 
ζναν ακακόριςτο χϊρο. Αποδίδονται επιμθκυμζνεσ, με ζντονεσ προοπτικζσ 
βραχφνςεισ, ζντονεσ περιελίξεισ ςωμάτων, πυκνζσ ωσ προσ τθ ςφνκεςθ. Ρ Γκρζκο 
ςυνδφαςε μοναδικά τθ βυηαντινι παράδοςθ με τθ δυτικι τζχνθ, με αποτζλεςμα το 
ζργο του να παρουςιάηει μεγάλθ εςωτερικότθτα και εκωραςτικότθτα. 
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ΦΤΛΛΑΔΙΟ ΕΡΓΑΙΑ 

 
Ποια χαρακτθριςτικά ταιριάηουν ςε κάκε περίοδο; 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 11 

Θ ΦΕΧΟΘ ΦΡΧ ΞΣΑΤΡΜ 

 Θ οικονομικι ανάπτυξθ και οι μοναρχίεσ ευνόθςαν τθν εμωάνιςθ τθσ  τζχνθσ  του Μπαρόκ τθν περίοδο 

ανάμεςα ςτθν Αναγζννθςθ και τον Διαωωτιςμό (1600-1750). Φο Ξπαρόκ  χρθςιμοποιικθκε ωσ ζκωραςθ τθσ 

κρθςκευτικισ Αντιμεταρρφκμιςθσ  που, ξεκινϊντασ από τθ Τϊμθ, εξαπλϊνεται ςε όλθ τθν Ευρϊπθ και ςτθ 

Νατινικι Αμερικι. Επιδιϊκει να προςελκφςει τουσ πιςτοφσ ςτθν εκκλθςία με μια τζχνθ κεατρικι και 

πολυτελι, που ζχει ωσ ςτόχο τθν ζξαρςθ των ςυναιςκθμάτων του κεατι, τον εντυπωςιαςμό και τθ ςυγκίνθςι 

του. 

 Ρ όροσ “Mπαρόκ ” προζρχεται πικανόν από τθν ιςπανικι λζξθ “barroco”, που ςθμαίνει “ακανόνιςτο 

μαργαριτάρι”.  Αναωζρεται, αρχικά, με αρνθτικι ςθμαςία ςτα ζργα  ςτα οποία ο καλλιτζχνθσ  δεν τθροφςε  

τουσ κανόνεσ  των αναλογιϊν,  αλλά αντίκετα ακολουκοφςε μια εκωραςτικι ελευκερία.   

 Θ τζχνθ του Ξπαρόκ αποδζχεται το άκομψο, το παράξενο, το μθ-κανονικό, το αντι-κλαςικό. Φα βαςικότερα 

χαρακτθριςτικά του είναι θ κυματιςτι ανάπτυξθ, θ κινθτικότθτα και θ ροι των μορωϊν, θ διαγϊνια διάταξθ 

των ςυνκζςεων και  θ πλθκϊρα των διακοςμθτικϊν ςτοιχείων. Φο ιδανικό είναι το μεγαλειϊδεσ, το 

ςκθνογραωικό και το πομπϊδεσ. Φα χρϊματα είναι ζντονα και δίνεται ζμωαςθ ςτθν αντίκεςθ ωωτόσ και ςκιάσ 

(με τθν τεχνικι του «κιαροςκοφρο», δθλαδι  τθν τονιςμζνθ εναλλαγι ωωτόσ και ςκιάσ). Από τουσ κφριουσ 

εκωραςτζσ είναι οι:  Rubens, Anton van Dyck, Caravaggio, Velázquez και Rembrandt.     

 Θ ηωγραωικι και θ γλυπτικι ςυνυπάρχουν με τθν αρχιτεκτονικι, ενϊ ο εςωτερικόσ διάκοςμοσ των κτιρίων 

ςυμπλθρϊνεται από περίτεχνα γφψινα ςτοιχεία, νωπογραωίεσ, πλοφςια υωάςματα, ζπιπλα και αντικείμενα  

από χρυςό. Θ οργάνωςθ του αρχιτεκτονικοφ χϊρου δίνει προτεραιότθτα ςτον ρόλο τθσ πλατείασ, που 

τοποκετείται ςε κεντρικό ςθμείο και ςυνδζει χϊρουσ και δρόμουσ τθσ πόλθσ. 

 Φο Ροκοκό, ωσ φςτερθ ωάςθ του Ξπαρόκ, περνάει από το πομπϊδεσ φωοσ του ςτθ γλυκειά απόλαυςθ τθσ 

ηωισ. Ρ όροσ προζρχεται από τθ γαλλικι λζξθ “rocaille” που ςθμαίνει όςτρακο. Από το Ξπαρόκ δανείςτθκε 

τισ πολφπλοκεσ μορωζσ, ενϊ ενςωμάτωςε ςτθν γενικι ιδζα του και πολλά ανατολίτικα ςτοιχεία. Φα τοπία τθσ 

περιόδου αυτισ  είναι πάντα ειδυλλιακά και ςυχνά παρουςιάηουν αρχιτεκτονικζσ ςυνκζςεισ ι απόψεισ 

πόλεων που δεν υπάρχουν. Από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ είναι επίςθσ οι: Boucher, Canaletto, Fragonard και  

Watteau. 
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ΑΟΑΝΧΥΘ ΕΤΓΡΧ: ΗΑΟ- ΑΟΦΡΧΑΟ ΒΑΦΡ,  «Ρι απολαφςεισ του ζρωτα» 

 

 

 

 Υτον πίνακα του αυτό ο Jean-Antoine Watteau παρουςιάηει μια ηωγραωικι με παιγνιϊδθ διάκεςθ, 

ενκουςιαςμό,  λεπτότθτα, ελαωρότθτα και χάρθ. Ρι μορωζσ που απεικονίηονται ςτο ζργο, ντυμζνεσ με 

πολυτελι ροφχα, βρίςκονται ςε ζνα δάςοσ, μιλοφν μεταξφ τουσ ανζμελα, γελοφν και χαίρονται. Δίπλα τουσ 

πικανά βρίςκεται ζνα γυναικείο γυμνό άγαλμα, πάνω ςε ζνα βράχο, ενϊ ςτο βάκοσ κάποιεσ ωιγοφρεσ, που 

μπορεί να απεικονίηουν ζνα ηευγάρι, αγκαλιάηονται. Φα χρϊματα είναι αρκετά ςκοφρα, αλλά υπάρχουν 

αρκετζσ επιωάνειεσ με ανοικτά και ηεςτά χρϊματα. 
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Ρ ΕΤΩΦΑΥ ΥΦΘΟ ΦΕΧΟΘ 
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Αντιςτοιχείςτε τισ εικόνεσ με τα  παρακάτω ονόματα και χρονολογίεσ: 
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ΜΕΦΑΝΑΙΑ 12 ΜΑΙ 13 

ΟΕΡΜΝΑΥΙΜΙΥΞΡΥ ΜΑΙ ΤΡΞΑΟΦΙΥΞΡΥ 

 

Ρ Οεοκλαςικιςμόσ γεννικθκε, ωσ αντίδραςθ ςτο Ξπαρόκ και ςτο Τοκοκό, ςτα 1760 ςτθ Τϊμθ. Υτα 

Οεοκλαςικά ζργα παρατθρείται θ υπεροχι του ςχιματοσ αντί του χρϊματοσ, τα κλειςτά περιγράμματα, το 

ευδιάκριτο ςχζδιο και θ αποωυγι των βίαιων χρωματικϊν αντικζςεων.  Είναι πίνακεσ αυςτθρϊν και 

ςυντθρθτικϊν κανόνων και αναλογιϊν. Φα κζματα είναι παρμζνα κυρίωσ από τθν Αρχαία Τϊμθ και τθν 

Ελλάδα, με εξιδανίκευςθ του γυμνοφ ανκρϊπινου ςϊματοσ, κυρίωσ ςε παγερζσ ςτάςεισ. Είναι μια απόπειρα 

επιςτροωισ ςτθν αρχαιότθτα. Από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ του Οεοκλαςικιςμοφ είναι οι:  Mengs, David και 

Ingres.      

 Ρ Τομαντιςμόσ είναι ζνα καλλιτεχνικό ρεφμα που ξεκίνθςε ςτθ Γερμανία γφρω ςτα 1800. Χαρακτθρίηεται από 

ζργα που ζχουν πλοφςια, αντικετικά χρϊματα και αδρζσ πινελιζσ που δεν ακολουκοφν πιςτά τα 

περιγράμματα. Αυτι θ ελευκερία, ςε ςυνδυαςμό με τα γεμάτα κίνθςθ και ενζργεια κζματα, προκαλοφν ςτον 

κεατι όμορωα ςυναιςκιματα και του διεγείρουν τθ ωανταςία. Ρι ηωγράωοι αντλοφν τα κζματά τουσ από τθ 

ςφγχρονθ εποχι και το περιβάλλον με μια ιδιαίτερθ αγάπθ για τα εξωτικά κζματα και για τουσ αγϊνεσ των 

λαϊν για τθν ελευκερία. Από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ είναι οι:  Goya, Delacroix, Turner, Friedric και Gericault.   

 

ΦΙ ΑΝΝΑΗΕΙ ΥΦΘΟ ΦΕΧΟΘ ΞΕ ΦΡΟ ΤΡΞΑΟΦΙΥΞΡ 

 
 
ΕΧΓΕΟΙΡΥ ΟΦΕΝΑΜΤΡΧΑ  
  
 Θ ςυμμετοχι ςτα γεγονότα τθσ επικαιρότθτασ και θ επιδίωξθ να 
αποτυπϊςει ςτο ζργο του τθν εποχι του, θ ςυναιςκθματικι 
ωόρτιςθ, θ ζλλειψθ ςυμμετρίασ, θ ελευκερία τθσ πινελιάσ του 
Οτελακρουά και των ρομαντικϊν καλλιτεχνϊν άνοιξαν νζουσ 
δρόμουσ ςτθν τζχνθ τθσ ηωγραωικισ. 
 
 

 
 
 
ΓΡΧΙΝΙΑΞ ΦΕΤΟΕΤ 
  
 Υτα τοπία που ηωγράωιςε, ο χϊροσ αποκτά υπόςταςθ μζςα 
από το χρϊμα και το ωωσ, ενϊ οι μορωζσ χάνουν κάκε ίχνοσ 
περιγράμματοσ και γίνονται ςχεδόν άυλεσ.  
 Φο ωωσ διαλφει τισ μορωζσ, και το κζμα γίνεται αντιλθπτό 
με τθν ενεργοποίθςθ τθσ ωανταςίασ του κεατι. 
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ΑΟΑΝΧΥΘ ΕΤΓΡΧ: 

ΜΑΥΣΑΤ ΟΦΑΒΙΟΦ ΦΤΘΟΦΤΙΧ, 

 «Ξοναχικόσ περιπατθτισ ςτα ςφννεωα» 

 

 
 Ρ Φριντριχ άλλαξε τθν αντίλθψθ για το τοπίο 

παραςφροντασ το βλζμμα του κεατι προσ το άπειρο. 

Υτο ζργο του απεικονίηει ζναν άνκρωπο που ζχει πεκάνει 

και κοιτάηει προσ τον γκρεμό, αναλογιηόμενοσ τα λάκθ του. 

Ρι βουνοκορωζσ ςυμβολίηουν τθν ακλόνθτθ χριςτιανικι 

πίςτθ που οδθγεί ςτθν επουράνια ηωι. 

 

 

 

ΞΙΑ ΥΧΓΜΤΙΥΘ: ΤΡΞΑΟΦΙΥΞΡΥ ΜΑΙ ΙΞΣΤΕΥΙΡΟΙΥΞΡΥ 

 Φα κινιματα του Τομαντιςμοφ και του Ιμπρεςιονιςμοφ ζχουν ομοιότθτεσ και διαωορζσ μεταξφ τουσ, 

αναωορικά με τθν καλλιτεχνικι ζμπνευςθ και ςτόχευςθ, τθν τιρθςθ των κανόνων για ρεαλιςτικι απεικόνιςθ 

του τοπίου και τθ κεματικι και τεχνικι των ζργων. Ζτςι, βλζπουμε πόςο επθρζαςε τον ιμπρεςιονιςτι Ξονζ ο 

ρομαντικόσ Φζρνερ, πόςο κυριαρχεί το ςυναίςκθμα ςτα ζργα του τελευταίου ςε αντίκεςθ με τουσ 

Ιμπρεςιονιςτζσ, αλλά και πόςο αωοςιϊκθκαν οι ηωγράωοι και των δυο ρευμάτων ςτθν μελζτθ του ωωτόσ και 

τθσ ωφςθσ. 

ε ποιον καλλιτζχνθ ανικουν τα ζργα; 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 14 

ΑΣΡ ΦΡΟ ΤΕΑΝΙΥΞΡ ΥΦΡΟ ΙΞΣΤΕΥΙΡΟΙΥΞΡ 

 

 Ρ  Ρεαλιςμόσ γεννικθκε ςτθ Γαλλία γφρω ςτα 1840. Είναι θ 

ηωγραωικι τθσ πραγματικότθτασ. Ηωγραωίηω αυτό που βλζπω, 

δθλαδι ό,τι είναι αλθκινό. Φα ζργα χαρακτθρίηονται από τθν 

ζλλειψθ καλλωπιςμοφ, κακϊσ παρουςιάηουν το κζμα όπωσ 

πραγματικά είναι, χωρίσ να το ωραιοποιοφν. Επίςθσ, δίνουν 

κζςθ πρωταγωνιςτι, ακόμθ και ςτα κατϊτερα κοινωνικά 

ςτρϊματα, εμωανίηοντασ με ειλικρίνεια τθ ςκλθρι 

κακθμερινότθτά τουσ.  μορωεσ ωωτοςκιάςεισ, ηωντανά 

χρϊματα απλωμζνα με αδρζσ πινελιζσ, πράγματα, ηϊα και άνκρωποι ρεαλιςτικά αποτυπωμζνα. Υθμαντικό 

ρόλο ςτθν εξζλιξθ του Τεαλιςμοφ είχε και θ εωεφρεςθ τθσ ωωτογραωικισ μθχανισ. Από τουσ κφριουσ 

εκωραςτζσ είναι οι:  Courbet, Manet, Degas, Daumier και Millet. 

 Ρ Νατουραλιςμόσ ξεκίνθςε ςτθ Γαλλία γφρω ςτα 1860 από τουσ ηωγράωουσ τθσ ςχολισ τθσ Ξπαρμπιηόν, 

που προςπακοφςαν να ζρκουν ςε μια πιο κοντινι επαωι με τθ ωφςθ. Ρ όροσ προζρχεται από τθ λατινικι 

λζξθ “natura” που ςθμαίνει ωφςθ. Είναι ζνα είδοσ ρεαλιςτικισ ηωγραωικισ. Ρι Οατουραλιςτζσ ηωγραωίηουν 

κυρίωσ τοπία, αλλά και ανκρϊπουσ,  ψυχρά, αμζτοχα, όπωσ ζνα αντικείμενο. Ζχει περιγραωικό χαρακτιρα 

και καταγράωει τα πράγματα πιςτά, με ςυνκζςεισ και καλοδουλεμζνουσ χρωματικοφσ τόνουσ . Από τουσ 

κφριουσ εκωραςτζσ είναι οι:  Rousseau και Corot.  

  Ρ Ιμπρεςιονιςμόσ  προκάλεςε τθν οριςτικι ριξθ με τθν οπτικι και τθ 

κεματολογία του παρελκόντοσ. Φο βαςικό χαρακτθριςτικό των ζργων του 

Ιμπρεςιονιςμοφ είναι θ απόδοςθ τθσ ωευγαλζασ εντφπωςθσ,  θ 

προςπάκεια να αιχμαλωτίςει ο καλλιτζχνθσ το ςτιγμιαίο και το εωιμερο. 

Αναπτφχκθκε γφρω ςτα 1870 ςτθ Γαλλία και προζρχεται από τθ λζξθ 

“Impressionism” που ςθμαίνει  εντφπωςθ. Χαρακτθρίηει τθν καμπι ςτθ 

ηωγραωικι και τθν μετάβαςθ από το αντικειμενικό ςτο υποκειμενικό. Ρ 

καλλιτζχνθσ αποτυπϊνει υποκειμενικά το κζμα, ςφμωωνα με τθν 

εντφπωςθ που του προκαλεί εκείνθ τθ ςτιγμι. Μφρια χαρακτθριςτικά του 

Ιμπρεςιονιςμοφ είναι τα ηωντανά χρϊματα, κυρίωσ με τθ χριςθ των 

βαςικϊν χρωμάτων, θ ζμωαςθ ςτθν αναπαράςταςθ του ωωτόσ, οι  μικρζσ 

και ςυχνά εμωανείσ πινελιζσ, θ ςπάνια χριςθ του μαφρου χρϊματοσ και 
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για πρϊτθ ωορά θ ηωγραωικι ςε ανοιχτοφσ χϊρουσ (en plein air). Από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ είναι οι:  

Corot, Monet, Sisley, Renoir, Pissarro, Hokusai  και Toulouse-Lautrec.     

 Ρ Μετα-Ιμπρεςιονιςμόσ αποτελείται από διάωορα 

καλλιτεχνικά  ρεφματα που ξεκίνθςαν γφρω ςτα 1880, 

αποτελεί επζκταςθ του Ιμπρεςιονιςμοφ και διατθρεί  

τθ γνϊςθ τθσ χρωματικισ ανάλυςθσ και τθν εμπειρία 

τθσ οπτικισ εντφπωςθσ του Ιμπρεςιονιςμοφ. Φα 

ρεφματα αυτά οδιγθςαν, το κακζνα με τθ δικι του 

«γραωι», τθν τζχνθ ςτισ πρωτοπορίεσ του 20οφ αι., 

επιδιϊκοντασ να προςδϊςουν μεγαλφτερο 

ςυναιςκθματιςμό ςτα ζργα τουσ. Ρ Paul Cézanne 

προςπάκθςε να αποδϊςει τθν ουςία των πραγμάτων μζςα από τθν ζρευνα και τθν παρατιρθςθ τθσ ωφςθσ. Ρ 

Paul Gauguin δθμιοφργθςε ζνα δικό του ςτυλ, τον Μλουαηονιςμό,  ηωγραωίηοντασ ςτα νθςιά του Ειρθνικοφ, με 

τθ χαρακτθριςτικι επιπεδοποίθςθ του χϊρου και τα πλακάτα αντικετικά του χρϊματα που περικλείονται με 

χοντρζσ γραμμζσ. Ρ Vincent van Gogh ανακαλφπτει ζνα δικό του τρόπο ζκωραςθσ με τον οποίο ολοκάκαρα 

χρϊματα τοποκετοφνται ςτον καμβά με γοργζσ κυματιςτζσ πινελιζσ. 

 Ο Ντιβιηιονιςμόσ ι Πουαντιγιςμόσ,  ρεφμα που ξεκίνθςε γφρω ςτα 1885 ςτθ Γαλλία από τον Seurat , κζλθςε  

να μελετιςει το χρϊμα και εωαρμόςει επιςτθμονικά τον Ιμπρεςιονιςμό. Δθμιοφργθςε ζνα είδοσ ηωγραωικισ 

με το οποίο μικρζσ κουκίδεσ κακαροφ χρϊματοσ αναμειγνφονται για να δϊςουν ζνα ςυγκεκριμζνο χρϊμα       

( π.χ. κουκίδεσ κίτρινου και μπλε δίνουν πράςινο χρϊμα). 

  

 ΕΤΓΑΥΙΕΥ ΞΕ ΑΦΡΤΞΘ ΦΡΟ ΧΡΤΡ 

 Ρ ΕΟΦΓΜΑΤ ΟΦΕΓΜΑ ΜΑΙ Ρ ΧΡΤΡΥ 

 Σολλοί είναι οι καλλιτζχνεσ που εμπνεφςκθκαν από τθν τζχνθ του χοροφ. 

πωσ ο Ζντγκαρ Οτεγκά, ηωγράωοσ και γλφπτθσ του 19ου και 20ου αιϊνα, που 

κεωρείται εκωραςτισ του ιμπρεςιονιςμοφ, αν και ο ίδιοσ το αρνικθκε, κακϊσ 

προτιμοφςε το ρεαλιςμό. Θ ιδιαίτερθ αγάπθ του για το χορό και τθν κίνθςθ 

ωαίνεται μζςα από το ζργο του και ξεκάκαρο επίτευγμά του, είναι θ απόδοςθ 

τθσ κίνθςθσ πάνω ςτον καμβά του. Θ ηωντάνια ςτουσ πίνακεσ του και θ 

περίτεχνθ, αζρινθ αφρα των κοριτςιϊν που απεικονίηει, είναι ςτοιχεία που 

κακορίηουν τισ ηωγραωικζσ τάςεισ του. 
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 Ρ ΧΡΤΡΥ ΥΑΟ ΦΕΧΟΘ  

  Φο μπαλζτο γεννικθκε και αναπτφχκθκε ωσ 

ξεχωριςτό είδοσ χοροφ ςτθν Ιταλία, αλλά θ 

ονομαςία του προζρχεται από τθν ιταλικι λζξθ 

ballare, που ςθμαίνει «χορεφω». Θ μουςικι 

ςυνοδεία είναι κατά κφριο λόγο από το ρεπερτόριο 

τθσ κλαςικισ μουςικισ, ενϊ πολλοί ςυνκζτεσ ζχουν 

γράψει μουςικι ειδικά γι' αυτόν τον ςκοπό. Ρ χορόσ 

κακορίηεται ςτα βιματα και τισ κινιςεισ του, ωσ 

μζροσ μιασ διεργαςίασ που ονομάηεται χορογραωία, 

θ οποία με τθ ςειρά τθσ εκτελείται από 

επαγγελματίεσ του χϊρου και περιλαμβάνει άλλεσ μορωζσ καλλιτεχνικισ ζκωραςθσ, όπωσ τθν θκοποιία και τθ 

μιμθτικι. Θεωρείται μία από τισ πλζον υψθλόβακμεσ τζχνεσ, που απαιτεί πολυετι εξάςκθςθ ϊςτε να ωτάςει 

κανείσ ςε επαγγελματικό επίπεδο. 

 Θ πιο γνωςτι και δθμοωιλισ απόχρωςθ του μπαλζτου είναι αυτι που αναπτφχκθκε τθν εποχι του 

Τομαντιςμοφ. Ρι τεχνικζσ που εντοπίηονται ςτο κλαςςικό μπαλζτο δθμιοφργθςαν τισ βάςεισ για πολλά άλλα 

είδθ χοροφ όπωσ είναι το hip-hop, θ jazz, το μοντζρνο και το ςφγχρονο μπαλζτο. 

 Ρ ςφγχρονοσ χορόσ εμωανίςτθκε ςτισ αρχζσ του 20ου αιϊνα και είναι ζνα ςτυλ χοροφ που εςτιάηει ςτθν 

προςωπικι ερμθνεία ενόσ χορευτι αντί των δομθμζνων βθμάτων που χαρακτθρίηουν το κλαςικό μπαλζτο. Ρι 

χορευτζσ ςφγχρονου χοροφ απορρίπτουν τουσ περιοριςμοφσ 

του κλαςικοφ μπαλζτου και οι κινιςεισ τουσ προζρχονται 

από τθν ζκωραςθ των εςωτερικϊν ςυναιςκθμάτων τουσ. 

Ματά τθ διάρκεια του 1900, οι Ευρωπαίοι χορευτζσ άρχιςαν 

να επαναςτατοφν ενάντια ςτουσ άκαμπτουσ κανόνεσ του 

κλαςικοφ μπαλζτου. 

 Υε αντίκεςθ με τισ δομθμζνεσ τεχνικζσ, τα κοςτοφμια και τα 

παποφτςια του μπαλζτου, εκείνοι οι χορευτζσ υποςτιριηαν 

ζνα πιο χαλαρό ςτυλ χοροφ. Ρι πρωτοπόροι του ςφγχρονου 

χοροφ χόρευαν ςυχνά με γυμνά πόδια και ανάλαωρα 

κοςτοφμια. Υτισ Θνωμζνεσ Σολιτείεσ αρκετοί χορευτζσ 

άνοιξαν το δρόμο για τον αμερικανικό ςφγχρονο χορό, όπωσ 

θ κρυλικι χορεφτρια Martha Graham. 
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 Ρ ςφγχρονοσ χορόσ ενκαρρφνει τουσ χορευτζσ να 

χρθςιμοποιοφν τα ςυναιςκιματά και τισ διακζςεισ τουσ 

προκειμζνου να ςχεδιάςουν τα δικά τουσ βιματα και 

χορογραωίεσ. Δεν είναι αςυνικιςτο για τουσ χορευτζσ να 

εωευρίςκουν νζα βιματα χοροφ αντί να ακολουκοφν ζνα 

δομθμζνο κϊδικα τεχνικισ όπωσ ςτο μπαλζτο. Ζνα άλλο 

χαρακτθριςτικό του ςφγχρονου χοροφ, ςε αντίκεςθ με το 

μπαλζτο, είναι θ ςκόπιμθ χριςθ τθσ βαρφτθτασ. Ενϊ οι 

κλαςικοί χορευτζσ προςπακοφν να αψθωιςουν τθν βαρφτθτα, 

οι ςφγχρονοι χορευτζσ χρθςιμοποιοφν το ςωματικό τουσ βάροσ 

για τθν ενίςχυςθ τθσ κίνθςθσ. Επίςθσ οι χορευτζσ ςφγχρονου 

χοροφ απορρίπτουν τθν κλαςικι ςτάςθ του μπαλζτου 

επιλζγοντασ να κάνουν ςκόπιμα κινιςεισ ςτο πάτωμα. 

 

 Θ ωιλοςοωία του χοροφ 

Ρ Σωλ Βαλερφ ζχει γράψει ςθμαντικά κείμενα πάνω ςτο χορό. Φο ενδιαωζρον του για το χορό απορρζει από 

τθν ιδιαίτερθ αντίλθψθ για τθν ίδια τθν κουλτοφρα και τον πολιτιςμό που προβάλλεται ς' αυτιν τθν τζχνθ. 

Ξζςα από το χορό εκωράηεται ταυτόχρονα θ ςωματικι διάςταςθ, θ απτότθτα και θ υλικότθτα ςυνοδευμζνθ 

από μια διανοθτικι παραγωγι. Ζνασ ςυνδυαςμόσ που δεν ζχει προθγοφμενο εάν ςυγκρικεί με τισ άλλεσ 

τζχνεσ.  

Ακόμα περιςςότερο, ωαίνεται να πιςτεφει ότι το ζργο τζχνθσ δεν είναι τόςο ζνα πνευματικό δθμιοφργθμα, 

μια ιδζα ι μια ζννοια, αν και αυτζσ κα ζλκουν ςτθ ςυνζχεια· είναι κυρίωσ ζκωραςθ, ενζργθμα, δθλαδι 

αιςκθτικότθτα. Φο ποίθμα υπάρχει όταν απαγγζλλεται· το μουςικό κομμάτι όταν εκτελείται· αντίςτοιχα 

ςυμβαίνει με τθ ηωγραωικι ι τθ γλυπτικι· κυρίωσ όμωσ, 

πραγματοποιείται ςτθν περίπτωςθ του χοροφ. Γιατί ο 

χορόσ είναι μόνο ζκωραςθ και αν του αωαιρζςουμε αυτό 

το ςτοιχείο δεν μζνει τίποτα. Θ τζχνθ, λοιπόν, ωσ 

ενζργθμα είναι μια κζςθ που προβάλλεται ζντονα ςτο 

κείμενο.  

Ρ Βαλερφ, εξελίςςει τθν ιδζα μιασ νόθςθσ που κατοικεί 

ςτθν αιςκθτικότθτα, μια ιδζα που ςυναντάται ςυχνά 

μζςα ςτο ζργο του. 
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ΦΙ ΑΝΝΑΗΕΙ ΥΦΘΟ ΦΕΧΟΘ ΞΕ ΦΡΟ ΤΕΑΝΙΥΞΡ ΜΑΙ ΦΡΟ 
ΙΞΣΤΕΥΥΙΡΟΙΥΞΡ 

 
 

ΓΜΡΧΥΦΑΒ ΜΡΧΤΞΣΕ 
 
 Υτον πίνακα «Φο Ατελιζ» ο Μουρμπζ δείχνει ότι ο 

ηωγράωοσ πρζπει να ηωγραωίηει ό,τι 

 βλζπει πραγματικά και ότι πρζπει να είναι κυρίαρχοσ ςτο 

κζντρο του ςφγχρονου κόςμου, ςυμμετζχοντασ ενεργά 

ςτισ κοινωνικζσ ανακατατάξεισ.   

 
 

 
 
ΕΟΦΡΧΑΤΟΦ ΞΑΟΕ 
 
 Ρ Ξανζ  με το ζργο «Σρόγευμα ςτθ χλόθ» αντιτάχκθκε ςτθν 

προςκόλλθςθ ςτο ιςτορικό ι μυκολογικό κζμα , ςτθν 

πραγμάτευςθ του κζματοσ με κιαροςκοφρο, ςτθν κλαςικι 

προοπτικι και ςτθν άψογθ εκτζλεςθ. Φο χρϊμα εμωανίηεται 

πρόχειρα απλωμζνο με γριγορθ πινελιά, όχι με λεπτά 

περάςματα από το ωωσ ςτθ ςκιά αλλά ςε πλατιζσ επίπεδεσ 

επιωάνειεσ, γεγονόσ που καταργεί τθν αίςκθςθ του βάκουσ με 

τθν γραμμικι ι ατμοςωαιρικι προοπτικι, μζςα  από τθν 

βακμιαία ςμίκρυνςθ των μορωϊν που απομακρφνονται ςτο 

ωόντο και τθν εξαςκζνιςθ του χρϊματοσ. 

 
 
 
 
 
 
ΜΝΡΟΦ ΞΡΟΕ 
 
 Υτο ζργο του Ξονζ «Εντφπωςθ: Ανατολι» οι μορωζσ 

πλάκονται με το ωωσ και το χρϊμα και ακόμα και οι ςκιζσ είναι 

χρωματιςτζσ. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 15 

ΦΡ ΣΕΤΑΥΞΑ ΑΣΡ ΦΡΟ 19ο ΥΦΡΟ 20ο ΑΙΩΟΑ 

 

 Ρ Υυμβολιςμόσ εμωανίςτθκε γφρω ςτα 1885. Ρ όροσ 

προζρχεται από τθ λζξθ “ςφμβολο”. Υτα ζργα αυτά 

κυριαρχεί θ ςφνκεςθ και θ προςπάκεια τθσ ζκωραςθσ 

ιδεϊν μζςω ςχθμάτων. 

 Ξε τθν ζννοια που τον μεταχειρίηονται οι ιςτορικοί τθσ 

λογοτεχνίασ, ο όροσ ςυμβολιςτικό κίνθμα αωορά 

ςυγκεκριμζνα μια ομάδα Γάλλων ςυγγραωζων που 

ξεκίνθςε με τον Charles Baudelaire  που ςτιριξε τον 

ςυμβολικό τρόπο των ποιθμάτων του  κυρίωσ ςτο δόγμα 

που πρζςβευε ότι υπάρχουν εγγενείσ και ςυςτθματικζσ 

αντιςτοιχίεσ ανάμεςα ςτον ανκρϊπινο ψυχιςμό και ςτον 

εξωτερικό κόςμο, όπωσ και ανάμεςα ςτο ωυςικό και ςτον 

πνευματικό κόςμο. 

 Ρ Baudelaire διατφπωςε το δόγμα αυτό ωσ εξισ: «Φα πάντα, 

μορωι, κίνθςθ, αρικμόσ, χρϊμα, άρωμα ςτον πνευματικό όςο 

και ςτο ωυςικό κόςμο, είναι μεςτά ςθμαςίασ, αμοιβαία, 

αντίςτροωα, αντίςτοιχα».  

Ξζςα από τα μάτια τθσ ψυχισ και τθσ ωανταςίασ οι 

καλλιτζχνεσ ηωγραωίηουν κζματα με ςυμβατικό χαρακτιρα. 

Από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ είναι οι:  Moreau, De 

Chavannes, Klimt και De Chirico. 

 Θ  Οζα Φζχνθ (Αρ Οουβό)  δθμιουργικθκε γφρω ςτα 1890. 

Ζνα βαςικό χαρακτθριςτικό γνϊριςμα των ζργων είναι θ 

επιτιδευςθ τθσ μορωισ. Ρι καλλιτζχνεσ χρθςιμοποιοφν 

ςυχνά διακοςμθτικά ςχιματα, μοτίβα λουλουδιϊν, αραβικά 

και γραμμικά ελικοειδι ςχιματα. Υθμαντικοί καλλιτζχνεσ 

αυτοφ του κινιματοσ είναι οι:  Gaudí, Mucha και Klimt.   

 



  

- 35 - 
 

ΜΕΦΑΝΑΙΡ 16 

     ΡΙ ΔΕΜΑΕΦΙΕΥ 1900-1930/ Α’Ξζροσ  

 

 Ρ Αϋ Σαγκόςμιοσ Σόλεμοσ το 1914 και θ Ρκτωβριανι 

Επανάςταςθ ςτθ Τωςία το 1917 προκάλεςαν τθν 

κατάρρευςθ των αξιϊν του 19ου αιϊνα. Είναι θ εποχι του 

τρζνου, του αυτοκινιτου και του αεροπλάνου, τθσ κεωρίασ 

τθσ ςχετικότθτασ, τθσ ψυχανάλυςθσ, των νζων μορωϊν 

οργάνωςθσ τθσ κοινωνίασ, τθσ κρίςθσ του δυτικοφ κόςμου. 

Φον ενκουςιαςμό για τθ βιομθχανικι επανάςταςθ 

διαδζχτθκε θ ςυνειδθτοποίθςθ των αλλαγϊν που αυτι 

επζωερε ςτθν ποιότθτα ηωισ του ανκρϊπου. 

 Εξπρεςιονιςμόσ : Αναπτφχτθκε το 1900 ςτθ Γερμανία. Ρ όροσ εξπρεςιονιςμόσ 

προζρχεται από τον λατινικό όρο “expressio” που ςθμαίνει “ζκωραςθ”. Υε 

αντίκεςθ με τον Ιμπρεςιονιςμό , οι εξπρεςιονιςτζσ ηωγράωοι απομακρφνονται 

από τθν απεικόνιςθ τθσ πραγματικότθτασ και αςχολοφνται με τθν ζκωραςθ τθσ 

ςκζψθσ και των ςυναιςκθμάτων  μζςα από ζντονα χρϊματα, επικετικζσ 

ωόρμεσ και τθν παραμόρωωςθ του ανκρϊπινου ςϊματοσ και του 

προςϊπου. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Kandinsky, Munch, Kirchner και 

Rouault.      

 Φωβιςμόσ : Εμωανίςτθκε το 1905 ςτθ Γαλλία.  Ρ όροσ  Φωβιςμόσ 

προζρχεται από τθ γαλλικι λζξθ “fauve”, που ςθμαίνει αγρίμι. Αποδόκθκε 

ςε μια ομάδα καλλιτεχνϊν τθσ εποχισ που κεωρικθκε ότι ηωγράωιηαν με 

μια αγριότθτα. Φα ζργα χαρακτθρίηονται από απλότθτα ςτισ μορωζσ και 

ςτα ζντονα περιγράμματα και χρϊματα που απλϊνονται πλακάτα, με 

ελεφκερθ πινελιά ςτον καμβά και ζλλειψθ προοπτικισ.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Matisse και Derain .      

 Γαλάηιοσ Καβαλάρθσ : Φο κίνθμα του «Γαλάηιου Μαβαλάρθ», το πρϊτο αωαιρετικό κίνθμα, ιδρφκθκε  ςτθ 

Γερμανία το 1911. Ρνομάςτθκε ζτςι λόγω τθσ αγάπθσ του Μαντίνςκι ςτο γαλάηιο χρϊμα και κεματολογικισ 

προτίμθςθσ του Ξαρκ ςτα άλογα. Υτόχοσ του κινιματοσ αυτοφ ιταν θ απομάκρυνςθ τθσ τζχνθσ από κάκε  

αναπαραςτατικό ςτοιχείο.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Kandinsky και Marc. 
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 Κυβιςμόσ: Υτο Σαρίςι (1906) ο Σικάςο ηωγραωίηει τισ «Δεςποινίδεσ τθσ Αβινιόν», ζνα ζργο που ανοίγει τον 

δρόμο για αυτό το νζο κίνθμα, όπου οι μορωζσ παρουςιάηονται από τισ πιο χαρακτθριςτικζσ οπτικζσ τουσ 

γωνίεσ και γίνονται ορατζσ από πολλζσ πλευρζσ ςυγχρόνωσ. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Braque και Picasso.    

 Φουτουριςμόσ : Υτθν Ιταλία (1908) το νζο αυτό κίνθμα που διακιρυξε τθ γζννθςθ μιασ τζχνθσ του 

μζλλοντοσ, αποδίδει τθν κίνθςθ ωσ μια ταυτόχρονθ ςυνζχεια ςτιγμϊν οι οποίεσ παρουςιάηονται ςτισ 

διάωορεσ ωάςεισ τουσ. Αποκεϊνονται θ μθχανι, θ ταχφτθτα και τα αντικείμενα δεν υπάρχουν μεμονωμζνα, 

αλλά αλλθλοτζμνονται και τζμνουν ταυτόχρονα το χϊρο. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Carra και Severini. 

  

Νζξεισ και εκωράςεισ που αντιςτοιχοφν ςε κακζνα από παρακάτω ζργα Φζχνθσ.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Φωβιςμόσ, Εξπρεςιονιςμόσ, Μυβιςμόσ, Σικάςο, Ξουνκ, Ξατίσ, γεωμετρικά 

ςχιματα/ςτερεά, διαγϊνια προοπτικι, απλζσ μορωζσ, επιδράςεισ από αωρικανικι 

τζχνθ, fauve=αγρίμι, expressio=ζκωραςθ, ζντονεσ κυματοειδείσ γραμμζσ, πλακάτα 

χρϊματα, αιχμθρά ςχιματα, οβάλ ςχιμα/ςυμπιεςμζνοσ κφκλοσ, ζντονθ ψυχικι 

κατάςταςθ, αυκαίρετθ διάταξθ των ανκρϊπινων χαρακτθριςτικϊν  
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ΑΟΑΝΧΥΘ ΕΤΓΡΧ : Ζντβαρτ Ξουνκ, « Θ ΜΤΑΧΓΘ » 
 

 
 

 Ρ Ξοφνκ εκωράηει ςε αυτό το ζργο τθν απόγνωςθ ενόσ άνδρα που εντείνεται με 

τθ χριςθ τθσ διαγϊνιασ ςφνκεςθσ. Θ γζωυρα είναι ζνα ςυχνά 

επαναλαμβανόμενο μοτίβο του καλλιτζχνθ και λζγεται ότι με αυτό ςυμβολίηει 

το πζραςμα από τθν πραγματικότθτα προσ το άπειρο. Ρ πίνακασ αυτόσ 

κεωρείται πωσ ςυμβολίηει το ανκρϊπινο είδοσ κάτω από τθ ςυντριβι του 

υπαρξιακοφ τρόμου. 

 

ΑΟΑΝΧΥΘ ΕΤΓΡΧ: Ανρί Ξατίσ, «Ρ χορόσ» 

 

 Υτο ζργο αυτό ο ηωγράωοσ  χρθςιμοποιεί ελάχιςτα 

χρϊματα και αποδίδει τθν κίνθςθ του χοροφ με 

ξεκάκαρεσ γραμμζσ και εξαιρετικι απλότθτα. Δίνει ςτθ 

ςφνκεςθ ζνα οβάλ ςχιμα, κάνοντασ τισ ωιγοφρεσ να 

κινοφνται δυναμικά αλλά και ιρεμα. 

 

 

 

ΑΟΑΝΧΥΘ ΕΤΓΡΧ: Σάμπλο Σικάςο, «ΓΜΡΧΕΤΟΙΜΑ» 

 

 Υε αυτό το ζργο ο Σικάςο προςεγγίηει με 

δραματικό τρόπο ζνα ιςτορικό γεγονόσ και 

περιγράωει περιςςότερο τισ ςυνζπειεσ μιασ 

επίκεςθσ. Αποτελεί ζργο τθσ κυβιςτικισ 

περιόδου του καλλιτζχνθ λόγω τθσ 

ςφλλθψθσ  τθσ ςφνκεςθσ, ζχει ωςτόςο 

ζντονα εξπρεςιονιςτικά και ςυμβολικά 

ςτοιχεία, κακϊσ οι ωιγοφρεσ και τα αντικείμενα ςυμβολίηουν τα βάςανα του λαοφ τθσ Ιςπανίασ και 

εκωράηουν, μαηί με τθν τεχνικι απόδοςθ, τα ςυναιςκιματα του ηωγράωου. 
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 ΜΕΦΑΝΑΙΡ 17 

ΡΙ ΔΕΜΑΕΦΙΕΥ 1900-1930/ Β’ Ξζροσ 

 H δυναμικι διαδοχι των, ςυνικωσ, ςφντομων χρονικά 

καλλιτεχνικϊν ρευμάτων αποτελεί τθν ουςία τθσ τζχνθσ που 

ςιμερα αποκαλείται μοντζρνα και θ οποία απζρριπτε τθν τζχνθ 

των προθγοφμενων αιϊνων, ακολουκοφςε μια πορεία άρνθςθσ 

τθσ κοινωνικισ πραγματικότθτασ και καλωςόριηε κακετί που 

παρουςιαηόταν διαωορετικό και προοδευτικό. Φζτοια ρεφματα 

ιταν: 

 Φο Οτε Υτιλ (Ρλλανδία, 1917) που πρεςβεφει ότι το ζργο τζχνθσ 

πρζπει να περιορίηεται ςε οριςμζνα γεωμετρικά ςχιματα και ςτα 

βαςικά χρϊματα.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Mondrian και Van 

Doesburg. 

 Ρ Υουπρεματιςμόσ (Τωςία, 1913 – 1919), το πρϊτο κίνθμα 

κακαρισ γεωμετρικισ αωαίρεςθσ, όπου χρθςιμοποιοφνται 

βαςικζσ γεωμετρικζσ ωόρμεσ και ςχιματα. Μφριοι εκωραςτζσ 

είναι οι:  Malevich και  Popova. 

 Ρ Μονςτρουκτιβιςμόσ (Τωςία, 1917 – 1932)  με κφριο αίτθμα να ωτιάχνουν οι καλλιτζχνεσ  ζργα  για να 

καλφπτουν κοινωνικζσ ανάγκεσ, που να είναι ωωζλιμα και λειτουργικά.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι  οι:   Tatlin και 

Popova. 

 Ρ Οτανταϊςμόσ  (Ελβετία, 1915)  με τον οποίο οι ηωγράωοι διαμαρτφρονται ενάντια ςτθ βαρβαρότθτα του 

πολζμου, ειρωνεφονται τθν κοινωνικι πραγματικότθτα και δθμιουργοφν ςυνειδθτά αντί-τζχνθ,  ειςάγοντασ  

το ά-λογο, τθν ειρωνεία και τον αυτοματιςμό. Επζλεγαν ςτθν τφχθ ςχιματα, εικόνεσ  και υλικά  όπωσ μαλλί, 

ξφλο,  ωωτογραωίεσ,  χαρτί,  ςκουπίδια, δθμιουργϊντασ εωιμερα ζργα που ςυνδφαηαν τθ γλυπτικι με τθ 

ηωγραωικι.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Picabia, Duchamp, Arp και Hausmann. 

 Θ  Ξεταωυςικι Ηωγραωικι (Ιταλία, 1911-1920) ςτθν οποία οι καλλιτζχνεσ, αγγίηοντασ κι αυτοί τα ςφνορα του 

αςυνείδθτου, ηωγραωίηουν παράδοξεσ ςκθνζσ και αλλόκοτα τοπία, με ονειρικό και ποιθτικό χαρακτιρα. 

Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  De Chirico και Carra. 

 Φο Ξπαουχάουσ  (Γερμανία, 1919- 1933)  που ςθμαίνει ςτα γερμανικά  “ςπίτι του αρχιτζκτονα”.  Θ ςχολι 

Ξπαουχάουσ επζδραςε καταλυτικά ςτθν εξζλιξθ τθσ αρχιτεκτονικισ και του βιομθχανικοφ ςχεδιαςμοφ. Φο 

τελικό προϊόν που κα παριγαγαν οι καλλιτζχνεσ ζπρεπε να είναι άρτιο τεχνικά και αιςκθτικά.  
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Χαρακτθριςτικά του Ξπαουχάουσ ιταν θ απλότθτα, με ιδιαίτερθ ζμωαςθ ςτισ γεωμετρικζσ ωόρμεσ και ςτο 

χρϊμα. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Klee, Kandinsky, Feininger, Lloyd Wright, Van Der Rohe και Le Corbusier.        

Ρ Χπερρεαλιςμόσ ι Υουρεαλιςμόσ  (Γαλλία, 1920)  όπου οι καλλιτζχνεσ  καταγράωουν τον κόςμο του ονείρου 

και του αςυνείδθτου με μια ωωτογραωικά ρεαλιςτικι ηωγραωικι. Σραγματικά και ρεαλιςτικά ςτοιχεία 

ςυνυπάρχουν ςε ςυνκζςεισ  πζρα από τθ λογικι και τθ ωανταςία.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Dalí, Miró, 

Oppenheim, Ray και Magritte. 

 

ΕΤΓΑΥΙΑ: Εικονογράωθςθ Χπερρεαλιςτικοφ ποιιματοσ 
του Ανδρζα Εμπειρίκου 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Είναι τα βλζωαρά μου διάωανεσ αυλαίεσ. 

ταν τ’ ανοίγω βλζπω μπροσ μου ό,τι κι αν τφχει. 

ταν τα κλείνω βλζπω εμπρόσ μου ό,τι ποκϊ. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 18 

Θ ΞΕΦΑΣΡΝΕΞΙΜΘ ΦΕΧΟΘ 

ςτθν ΑΞΕΤΙΜΘ και τθν ΕΧΤΩΣΘ ( 1940-1960) 

 

 Σριν και κατά τθ διάρκεια του Βϋ Σαγκόςμιου Σολζμου, θ 

πρωτοπορία τθσ τζχνθσ  μεταναςτεφει από τθν Ευρϊπθ ςτθν 

Αμερικι.  Υτο τζλοσ του Βϋ Σαγκόςμιου Σολζμου,  με διάχυτο το 

ςυναίςκθμα τθσ απογοιτευςθσ και τθσ απελπιςίασ, απαξιϊνονται 

οι παραδοςιακοί τρόποι ζκωραςθσ και δθμιουργείται  μια νζα 

ςχζςθ του καλλιτζχνθ με το ζργο του  και με τα υλικά του. 

Αναπτφςςεται θ Αωθρθμζνθ ηωγραωικι,  όπου τα ζργα δεν 

προορίηονται για να μεταδϊςουν ιδζεσ ι αξίεσ και δεν παραπζμπουν ςε άλλα περιεχόμενα, αλλά  είναι 

αυτόνομεσ αιςκθτικά ςυνκζςεισ. 

 Θ Αφαίρεςθ, όροσ που χρθςιμοποιικθκε πρϊτθ ωορά για ζργο του Βαςίλι Μαντίνςκι,  χαρακτθρίηεται από 

τον υποκειμενιςμό, τθν ζμωαςθ ςτο ζνςτικτο και ςτον αυκορμθτιςμό, τθν περιωρόνθςθ των κανόνων και 

γενικά τθν υπζρβαςθ των ορίων ανάμεςα ςτθ ςφλλθψθ και ςτθν εκτζλεςθ του ζργου. Υυγκεκριμζνα 

αναωζρουμε τα ακόλουκα ρεφματα: 

 Ρ Αφθρθμζνοσ Εξπρεςιονιςμόσ χαρακτθρίηεται από τθν απόλυτθ ελευκερία τόςο ςτο χρϊμα, όςο ςτθ 

κεματολογία, ςτισ μορωζσ και ςτα ςχιματα. Σαρουςιάηεται ςε δυο μορωζσ: 

α. Φθ Ζωγραφικι του Χρωματικοφ Πεδίου  που  δθμιουργεί χϊρουσ, 

από χρϊμα και ωωσ, που δονοφνται. Από τουσ κφριουσ εκωραςτζσ είναι 

ο Rothko.  

β. Φθ Ζωγραφικι τθσ Δράςθσ/Χειρονομιακι Σζχνθ/Δυναμικι 

ηωγραφικι (Action Painting)  που ζδινε ζμωαςθ ςτθν ίδια τθν πράξθ τθσ 

ηωγραωικισ.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Pollock και Kline.  

  Θ Άμορφθ Σζχνθ  (Art Informel) ι Σαςιςμόσ (Tachisme),  μια τζχνθ 

αωαίρεςθσ που ονομάςτθκε ζτςι από τθ γαλλικι λζξθ «tache» που 

ςθμαίνει κθλίδα.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Sculze και Francis. 

  Θ Λυρικι Αφαίρεςθ ι Ζωγραφικι Τλικοφ όπου τονίηεται θ φπαρξθ 

του χρϊματοσ ωσ ωυςικισ ουςίασ. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Gorky και 

Hofmann.   



  

- 41 - 
 

 Θ  Ακατζργαςτθ Σζχνθ  (Αrt Brut) όπου θ υλικότθτα  του χρϊματοσ 

ενιςχφεται από υλικά όπωσ θ άμμοσ και ο πθλόσ. Μφριοι εκωραςτζσ 

είναι οι:  Burri και Dubuffet. 

 Αντίκετα υπιρξαν και καλλιτζχνεσ όπωσ ο De Kooning  και ο Bacon 

που δεν αποδεχόντουςαν εντελϊσ τισ αρχζσ τθσ κακαρισ και απόλυτθσ 

αωαίρεςθσ  και δεν ζπαψαν να υποδθλϊνουν ανκρϊπινεσ ι άλλεσ 

μορωζσ, εκωράηοντασ τθν βιαιότθτα ι τθν αςχιμια τθσ ηωισ. 

 Υτθ γλυπτικι, θ τομι πραγματοποιικθκε με τθ χριςθ νζων υλικϊν  

όπωσ το ςωυριλατο μζταλλο ι με τθν «ςυναρμογι» διάωορων υλικϊν. 

Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Smith,  Brancusi, Hepworth, Moore και 

Giacometti. 

 

ΕΤΓΑΥΙΑ: Ρ ΒΑΥΙΝΙ ΜΑΟΦΙΟΥΜΙ ΜΑΙ Θ ΞΡΧΥΙΜΘ 

 Ρ Τϊςοσ Βαςίλι Μαντίνςκι, πρωτοπόροσ τθσ Αωαίρεςθσ, εγκατζλειψε τθν ςταδιοδρομία του ωσ κακθγθτισ 

Οομικισ ςτο Σανεπιςτιμιο του Ξονάχου και ςποφδαςε ηωγραωικι και μουςικι. 

 Θ αντίλθψθ ότι το χρϊμα και θ μουςικι αρμονία ςυνδζονται υπάρχει ςε πολλά ζργα του, γιατί ςυςχζτιςε τον 

χρωματικό τόνο με τθ χροιά του ιχου, τθν απόχρωςθ με το τονικό φψοσ και τθ χρωματικι κακαρότθτα με τθν 

ζνταςθ του. Χποςτιριξε ότι, όταν ζβλεπε ζνα χρϊμα, άκουγε μουςικι. «Φο ανοιχτό μπλε, μουςικά 

αναπαριςτάμενο, είναι όμοιο με ζναν αυλό, το ςκοφρο με ζνα τςζλο... το γκρίηο ςτερείται ιχου και κίνθςθσ... 

ενϊ το βιολετί είναι ςτον ιχο παρόμοιο με το κόρνο και τθ ωλογζρα» 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 19 

Από το 1960 ωσ το 1990 

 Ματά τθν δεκαετία του 1960, θ οποία χαρακτθρίηεται από ζνα γενικό κλίμα αμωιςβιτθςθσ και αγϊνων κατά 

του κατεςτθμζνου, οι καλλιτζχνεσ  αρνοφνται τθν εμπορευματοποίθςθ του ζργου τζχνθσ,  αμωιςβθτοφν τθ 

μονιμότθτά του χρθςιμοποιϊντασ ωκαρτά υλικά και προςπακοφν να ταυτίςουν τθν τζχνθ με τθ ηωι. Φα 

κινιματα που αναπτφχκθκαν είναι: 

 Θ Ποπ Αρτ (Αγγλία / Θ.Σ.Α., από το 1950)  που γεννικθκε  κυρίωσ ωσ αντίδραςθ ςτο κίνθμα του Αωθρθμζνου 

Εξπρεςιονιςμοφ και ανκεί μαηί με τθν ποπ μουςικι. Υτα ζργα τθσ αναπαριςτάνονται με αυκορμθτιςμό και 

ανάλαωρθ διάκεςθ τα καταναλωτικά προϊόντα που περιςτοιχίηουν τον άνκρωπο, τα δθμοωιλι πρόςωπα, τα 

κόμικσ και οι διαωθμίςεισ.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι:  Lichtenstein, Warhol και Hamilton. 

 Ρ Νεορεαλιςμόσ  (Γαλλία, από το 1950) που «κεωρθτικοποιεί» τα αντικείμενα τθσ καταναλωτικισ κοινωνίασ 

(αςτικόσ χϊροσ, προϊόντα τεχνολογίασ). Φόςο ςτθ ηωγραωικι, όςο και ςτθ γλυπτικι, χρθςιμοποιοφνται ζτοιμα 

υλικά μαηικισ παραγωγισ  και ο καλλιτζχνθσ ζχει τθ δφναμθ να αναγορεφει ςε τζχνθ ό,τι εκείνοσ επιλζγει.  

Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Klein και Manzoni. 

 Φο υμβάν (Happening)/ Φλοφξουσ (Fluxus)  ( Θ.Σ.Α./ Γερμανία, από το 1959) όπου τα όρια ανάμεςα ςτθν 

τζχνθ και τθ ηωι καταργοφνται:  το ζργο γίνεται ςυμβάν μζςα ςτο οποίο εμπλζκεται ο κεατισ και θ ςχζςθ του 

με αυτό γίνεται μια βιωμζνθ εμπειρία. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Kaprow, Gilbert και Klein. 

 Θ Οπ Αρτ (Optical Art) (από το 1960) που ςτοχεφει ςτθν πρόκλθςθ του κεατι, μζςω ωαινομζνων οπτικισ 

απάτθσ και ψευδαίςκθςθσ τθσ κίνθςθσ, αλλά και ςτθ ςυνζχεια  με τθν αναπαράςταςθ τθσ ίδιασ τθσ κίνθςθσ 

από τθν Κινθτικι Σζχνθ, όπου τα ζργα κινοφνται με τον αζρα, με τθν απλι κίνθςθ του χεριοφ, με 

θλεκτρομαγνθτικι ενζργεια, με το νερό ι το ωωσ. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Vasarely, Escher και Calder. 

 O Mινιμαλιςμόσ (από το 1960) που ζχει ωσ ςτόχο να αποκλείςει από τθν τζχνθ τθν αυτοζκωραςθ, τον 

υποκειμενιςμό και τον ςυναιςκθματιςμό,   γι’ αυτό αξία ζχει θ πρόκεςθ του καλλιτζχνθ και όχι το αιςκθτικό  

αποτζλεςμα. Ματαργοφνται εντελϊσ τα όρια ανάμεςα ςτθ ηωγραωικι και τθ γλυπτικι. Μφριοι εκωραςτζσ είναι 

οι:  Caro, Judd  και Calder. 

 Θ Εννοιακι Σζχνθ (από το 1970) που, με εργαλείο το λόγο, δίνει πρωταρχικό ρόλο ςτθν ιδζα ι τθν ζννοια και 

ςυμπεριλαμβάνει ομάδεσ καλλιτεχνϊν με διαωορετικά ονόματα και  διαωορζσ μεταξφ τουσ, όπωσ ϋΑρτε 

Σόβερα, Ναντ Αρτ  και άλλεσ. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Kosuth, Christo, Heizer και Beuys. 

 Ρ Φωτογραφικόσ  Ρεαλιςμόσ (από το  1970) με τον οποίο μερικοί καλλιτζχνεσ επιςτρζωουν ςτθν 

αναπαράςταςθ με ζνα ψευδαιςκθτικό ρεαλιςμό που μιμείται τθ ωωτογραωία, χωρίσ τθ ςυναιςκθματικι 

ςυμμετοχι του καλλιτζχνθ. Υτθ γλυπτικι χρθςιμοποιικθκαν πολυεςτερικζσ ρθτίνεσ για τθν απόδοςθ 

ανκρϊπινων ομοιωμάτων. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Close, Chanson και De Andrea. 
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ΜΕΦΑΝΑΙΡ 20 

ΞΕΦΑΞΡΟΦΕΤΟΙΥΞΡΥ 

Θ ΔΕΜΑΕΦΙΑ ΦΡΧ 1990: ΧΣΡΜΕΙΞΕΟΙΥΞΡΥ ΜΑΙ ΔΙΕΘΟΡΣΡΙΘΥΘ. 

ΡΙ ΑΟΑΗΘΦΘΥΕΙΥ ΦΘΥ ΥΧΓΧΤΡΟΘΥ ΑΤΧΙΦΕΜΦΡΟΙΜΘΥ. 

 

 Ξετά το 1980, εωόςον όλα είχαν γίνει ςτθν τζχνθ και όλα είχαν ειπωκεί, οι καλλιτζχνεσ αναηθτοφν τθν 

επαναςφνδεςθ όλων των προθγοφμενων αναηθτιςεων με ζναν τρόπο που να ζχει ζνα καινοφριο νόθμα. 

 Ρ Μεταμοντερνιςμόσ δίνει ςτον καλλιτζχνθ τθν ελευκερία να δανειςτεί όςα ςτοιχεία κζλει από 

προθγοφμενα ρεφματα και να εμπνευςτεί από παντοφ χωρίσ το άγχοσ τθσ καινοτομίασ.  Θ αναπαράςταςθ, 

που επιςτρζωει με νοςταλγικι διάκεςθ, αγκαλιάηει και άλλεσ μορωζσ τζχνθσ, όπωσ το γκράωιτι. Υε όλθ τθν 

Ευρϊπθ και ςτθν Αμερικι εξαπλϊνεται το νζο διεκνζσ φωοσ  που το διακρίνει ζνασ πλουραλιςμόσ, 

ςυνδζoντασ ετερογενείσ καλλιτζχνεσ κάτω από τουσ ίδιουσ προβλθματιςμοφσ. Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: 

Baselitz, Schnabel, Haring και Borofski. 

  Θ Αρχιτεκτονικι εμωανίηει διάωορεσ τάςεισ: Για παράδειγμα, για τθν αρχιτεκτονικι τθσ «Χψθλισ 

Φεχνολογίασ»,  θ τεχνολογία είναι ζνα μζςο για να επιδειχκοφν θ πολυπλοκότθτα ςτθν άρκρωςθ επιωανειϊν 

και  όγκων, ο μεγάλοσ τονιςμόσ του καταςκευαςτικοφ ςτοιχείου ι θ ζκκεςθ ςε κοινι κζα του μθχανολογικοφ 

εξοπλιςμοφ. Ενϊ για τουσ “Ρρκολογιςτζσ Αρχιτζκτονεσ”,  θ Αρχιτεκτονικι πρζπει να χαρακτθρίηεται από 

απλζσ μορωζσ, να χρθςιμοποιεί τα παραδοςιακά υλικά, ϊςτε να αναβιϊςουν οι αξίεσ τθσ προβιομθχανικισ 

πόλθσ και να καταργθκεί το δόγμα “Θ μορωι ακολουκεί τθ λειτουργία”, που αποτζλεςε τθ βάςθ τθσ 

Αρχιτεκτονικισ  των πρϊτων δεκαετιϊν του 20οφ αιϊνα. Εκωραςτζσ αυτϊν των τάςεων είναι οι: Stirling, 

Bofill, Gehry, Rossi και Piano. 

 Θ Σζχνθ του Βίντεο  κάνει τθν μθχανι λιψθσ να γίνεται ζνα εργαλείο ςτα χζρια του καλλιτζχνθ που 

προςπακεί να δθμιουργιςει με αυτιν ζνα νζο εικαςτικό αποτζλεςμα. Δθμιουργικθκε  ςτο πλαίςιο τθσ 

άρνθςθσ  του καλλιτζχνθ  να δεχτεί το ζργο του ωσ ζνα  ακόμα προϊόν αγοράσ και πϊλθςθσ και τθσ τάςθσ για  

ενεργοποίθςθ των διαδικαςιϊν ςκζψθσ του κεατι.  Χπάρχουν ζργα, όπου ο ίδιοσ ο κεατισ μπορεί να επζμβει 

και να αλλάξει τισ εικόνεσ, είτε πατϊντασ ζνα διακόπτθ, είτε μιλϊντασ ςε ζνα μικρόωωνο. Θ ακτινοβολία τθσ 

οκόνθσ κακοδθγεί τθν προςοχι του και με γλυπτικά ςτοιχεία ι με προβολζσ πάνω ςε ολόκλθρο τοίχο 

ςκοτεινισ αίκουςασ  βιϊνει το χϊρο ωσ πραγματικι εμπειρία. 

 Μακϊσ θ μοντζρνα τεχνολογία ζδωςε τθ δυνατότθτα για μετατροπζσ και ςυνδυαςμοφσ εικόνασ και ιχου, το 

αποτζλεςμα ζχει μεγαλφτερθ ζνταςθ, και ο κεατισ περιβάλλεται και από τα δυο αυτά ςτοιχεία, που 

προεκτείνονται ςτον χϊρο και ςτον χρόνο.  Μφριοι εκωραςτζσ είναι οι: Paik και Viola. 
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ΕΡΓΑΙΑ: Σα όρια, οι λειτουργίεσ και οι περιοριςμοί τθσ τζχνθσ 

 

 Υτθν εργαςία μασ αυτι αναρωτθκικαμε ποιοι λόγοι μασ κάνουν να χαρακτθρίςουμε «ζργο τζχνθσ» μια 

δθμιουργία και ποια χαρακτθριςτικά πρζπει αυτι να ενςωματϊνει. 

 Σροβλθματιςτικαμε από τθ κζςθ του Gombrich  πωσ «ςτθν πραγματικότθτα θ Φζχνθ δεν υπάρχει. 

Χπάρχουν μόνον οι καλλιτζχνεσ», από τα λόγια του Σολ Βαλερί που γράωει ότι «δεν υπάρχουν ζργα που 

τελείωςαν πραγματικά, γιατί δεν μπορείσ να τελειϊςεισ ζνα ζργο τζχνθσ. Ξπορείσ απλά να το 

εγκαταλείψεισ» κι από τθ ριςθ  του Σικάςο «Θ επικυμία για καταςτροωι είναι επίςθσ μια δθμιουργικι 

επικυμία».  

 Ξελετϊντασ το ζργο του διάςθμου 

καλλιτζχνθ γκράωιτι Banksy  το «Μορίτςι με 

το μπαλόνι» καταγράψαμε τα ακόλουκα: 

Φο ζργο αυτό δθμιουργικθκε το 2002 ωσ 

ςτζνςιλ ςε ζναν τοίχο του ανατολικοφ 

Νονδίνου. Θ τοιχογραωία ςφντομα 

αωαιρζκθκε και πουλικθκε ςε δθμοπραςία. 

Ρ Banksy χρθςιμοποίθςε τθν εικόνα ςε 

παραλλαγζσ το 2014 ϊςτε να τοποκετθκεί 

υπζρ των προςωφγων από τθ Υυρία. Φο 

ςχζδιο πουλικθκε και ξαναπουλικθκε, ζγινε τατουάη διαςιμων, πολλαπλό ςφμβολο διαωορετικϊν 

αναγνϊςεων και αγαπθμζνο ςχζδιο ολόκλθρθσ τθσ Αγγλίασ. 

Φελικά, πουλικθκε ςε δθμοπραςία του Ρίκου Sotheby’s αντί του ποςοφ των 1,3 εκατομμφρια ευρϊ, αλλά 

πριν προλάβει να το πάρει ςτα χζρια του ο αγοραςτισ, το ζργο ζγινε κορδζλεσ, μια που ο  Banksy είχε 

τοποκετιςει ζναν καταςτροωζα εγγράωων μζςα ςτθν κορνίηα του ζργου. Μαι το ζργο του 1,3 εκατομμυρίου 

αποτελεί παρελκόν. 

 Θ καταςτροωι, θ ςάτιρα και θ επικετικι ςυνομιλία με το παρελκόν τθσ τζχνθσ δεν είναι κάτι καινοφργιο. 

Χπιρξε βαςικόσ δθμιουργικόσ άξονασ του ντανταϊςμοφ, ζνασ τρόποσ κζαςθσ του παρελκόντοσ και 

οικοδόμθςθσ του παρόντοσ τθσ τζχνθσ. Από το μουςτάκι ςτθ Ξόνα Νίηα του ζργου L.H.O.O.Q. του Marchel 

Duchamp μζχρι τθν κορνίηα του Banksy, το παιχνίδι ειςζρχεται ςτο πεδίο τθσ τζχνθσ. Ζνα εικαςτικό ςυμβάν 

που ζγινε «ζργο τζχνθσ» ϊςτε να πωλθκεί και τϊρα ξαναγίνεται ςυμβάν.  

 

 

http://www.efsyn.gr/sites/efsyn.gr/files/field/image/2018-10/banksy-girl-baloon.jpg
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Βάηουμε τα ζργα ςε χρονολογικι ςειρά! 
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ΠΗΓΕ 

 Ιςτορία τθσ Φζχνθσ Γ Νυκείου, βιβλία του μακθτι και  του κακθγθτι, Εκδόςεισ  ΙΦΧΕ, 

 Εικαςτικά Βϋ Γυμναςίου, Γϋ  Γυμναςίου, Αϋ Νυκείου, βιβλία του μακθτι, Εκδόςεισ  ΙΦΧΕ, 

 Ιςτορία τθσ Φζχνθσ, E.H. GOMBRICH, Ξορωωτικό Κδρυμα Εκνικισ Φραπζηθσ, 

 Φο χρονικό τθσ τζχνθσ, E.H. GOMBRICH, Ξορωωτικό Κδρυμα Εκνικισ Φραπζηθσ, 

 Ιςτορία τθσ Φζχνθσ, H. HONOUR, J. FLEMING, Εκδόςεισ ΧΣΡΔΡΞΘ, 

 Θ ΕΠΕΝΙΠΘ ΦΘΥ ΕΙΜΑΥΦΙΜΘΥ ΥΜΕΨΘΥ, ςειρά διαωανειϊν τθσ ΕΟΩΥΘΥ ΜΑΘΘΓΘΦΩΟ ΜΑΝΝΙΦΕΧΟΙΜΩΟ 

ΞΑΘΘΞΑΦΩΟ, 

 ΕΙΜΑΥΦΙΜΘ ΣΑΙΔΕΙΑ, ετιςια περιοδικι ζκδοςθ τθσ ΕΟΩΥΘΥ ΜΑΘΘΓΘΦΩΟ ΜΑΝΝΙΦΕΧΟΙΜΩΟ 

ΞΑΘΘΞΑΦΩΟ, 

 Επίςθμεσ ιςτοςελίδεσ Ξουςείων, 

 ΙΥΦΡΤΙΑ ΦΘΥ ΦΕΧΟΘΥ- ΣΕΤΙΡΔΙΜΘ ΕΜΔΡΥΘ ΓΙΑ ΦΘΟ ΙΥΦΡΤΙΑ ΜΑΙ ΦΘ ΘΕΩΤΙΑ ΦΘΥ ΦΕΧΟΘΥ,  

 IN slideshare,   

 Φα ρεφματα ςτθ ηωγραωικι, ΜΤΧΩΟΑΥ Υ. 

 ART HISTORY POWERPOINT SHOWS, 

 AFRICA TODAY,  

 Nijinsky, Θμερολόγιο, μαρτυρίεσ, θ ηωι κι ο κάνατόσ του, Μαράγιωργα Ρ., 

 Θ ωιλοςοωία του χοροφ, Valery P., PRINCIPIA, 

 ΕωΥυν, 13.10.2018 (http://www.efsyn.gr/arthro/banksy-i-fthora-os-ergo-tehnis), Φςαλαπάτθσ Θ., 

 ΕωΥυν, 6.10.2018 (http://www.efsyn.gr/arthro/ergo-toy-banksy-aytokatastrafike-eno-poylithike-gia-

13-ekat), Μάτςουρα Α. 

 

 

 

 

 

 

https://www.politeianet.gr/ekdotis/principia-5582
http://www.efsyn.gr/arthro/banksy-i-fthora-os-ergo-tehnis
http://www.efsyn.gr/arthro/ergo-toy-banksy-aytokatastrafike-eno-poylithike-gia-13-ekat
http://www.efsyn.gr/arthro/ergo-toy-banksy-aytokatastrafike-eno-poylithike-gia-13-ekat
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