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ΠΡΟΛΟΓΟΣ
Ο κινηματογράφος ή αλλιώς σινεμά ή έβδομη τέχνη, στη σύγχρονη κοινωνία του 21ου αιώνα, έχει ρόλο ψυχαγωγικό αλλά και  επιβάλλει πρότυπα, τρόπους διασκέδασης, τάσεις στη μόδα, έχει επίσης και την ικανότητα να διαμορφώνει πολιτικές θέσεις, ιδεολογίες και κοσμοθεωρίες. Παράλληλα στην εκπαίδευση αποτελεί μια  ολοκληρωμένη εμπειρία μάθησης και ψυχαγωγίας που ενθαρρύνει τους μαθητές να εμπλακούν ενεργητικά προκαλώντας συζητήσεις γύρω από διάφορα θέματα. Σε αυτό το πλαίσιο, το πολιτιστικό πρόγραμμα «Καρέ καρέ από το βιβλίο στην οθόνη» που πραγματοποιήθηκε από ομάδα της Β΄Γυμνασίου  του σχολείου μας είχε ως σκοπό να εισαγάγει τους  μαθητές και τις μαθήτριες στον εντυπωσιακό κόσμο του κινηματογράφου και της οπτικοακουστικής παιδείας. Παρακολούθησαν ταινίες και αντάλλαξαν προβληματισμούς, εκπόνησαν ερευνητικές εργασίες για την ιστορία και την εξέλιξη  του κινηματογράφου, τους συντελεστές δημιουργίας κινηματογραφικού έργου αλλά και τα κινηματογραφικά είδη. Επισκέφτηκαν ειδικούς κινηματογραφικούς χώρους, συνομίλησαν με ειδικούς του είδους, συνδύασαν τη φιλαναγνωσία με την κινηματογραφική μεταφορά, διασκεύασαν λογοτεχνικά κείμενα σε κινηματογραφικό  σενάριο και δημιούργησαν τη δική τους ταινία μικρού μήκους. Η εργασία που ακολουθεί περιλαμβάνει τμήματα των εργασιών της μαθητικής ομάδας του πολιτιστικού προγράμματος.

Η ΠΡΟΪΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ
Από την αρχή σχεδόν της εμφάνισής του στη Γη, ο άνθρωπος προσπάθησε να απεικονίσει, να αναλύσει την κίνηση. Σε σπηλαιογραφίες στην Ισπανία, που χρονολογούνται 35.000 χρόνια πριν, αναπαρίστανται βίσωνες σε κίνηση! Για να το πετύχει αυτό ο άγνωστος πρόγονός μας χρησιμοποίησε ένα εκπληκτικό εύρημα. Αναπαράστησε τα ζώα με οκτώ πόδια, αντί για τέσσερα, δείχνοντας έτσι την κίνηση μέσα από την ακινησία. Με μία δόση, επιτρεπόμενης αυθαιρεσίας, μπορούμε να πούμε πως αυτό ήταν το πρώτο βήμα προς τον κινηματογράφο. Με το πέρασμα του χρόνου, ο άνθρωπος ποτέ δεν εγκατέλειψε την ιδέα εκείνη, δηλαδή της ανάλυσης της κίνησης. Ο θαυμαστός κόσμος των κινούμενων σχεδίων της εποχής του λίθου…
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Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ
Η λέξη «κινηματογράφος» επινοήθηκε από το Λεόν Μπουλί, ο οποίος βάφτισε αυτό που θεωρήθηκε ως εφεύρεση των αδελφών Λουί και Ογκίστ Λιμιέρ. Ο Τόμας Έντισον στις ΗΠΑ έχει δώσει ήδη το Κινητοσκόπιο στο οποίο ο θεατής κολλά το ένα του μάτι και βλέπει μια μικρή ιστοριούλα λίγων δευτερολέπτων, συσκευή την οποία θα δει ο Αντουάν Λιμιέρ, ιδιοκτήτης εργοστασίου που κατασκεύαζε φωτογραφικές πλάκες, το 1894 σε μια έκθεση και θα πείσει τους γιους του, Λουί και Ογκίστ, να φτιάξουν κάτι καλύτερο. 
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Μέσα σε ένα χρόνο οι Λιμιέρ είχαν έτοιμη την πρώτη κινηματογραφική μηχανή λήψης και προβολής με το όνομα «Κινηματογράφος». Τον κινηματογράφο αποτελούσε μία φορητή κινηματογραφική μηχανή, λήψεως, εκτύπωσης και προβολής του φιλμ, που εμφάνιζε σε οθόνη εικόνες. Η εφεύρεση των αδελφών Λιμιέρ, πέραν αυτών των πλεονεκτημάτων έναντι του κινητοσκοπίου, διέθετε και ένα επιπλέον βασικό προσόν: το βάρος της ήταν μόλις 20 κιλά, κάτι που την έκανε πολύ πιο πρακτική και φορητή. Μόλις πήραν την αναγνώριση της ευρεσιτεχνίας τους για την κινηματογραφική μηχανή αποφάσισαν να κάνουν την πρώτη παράσταση, για να δει το κοινό το νέο επιστημονικό θαύμα. Είναι αμφίβολο αν οι ίδιοι οι Λιμιέρ είχαν συλλάβει τη σημασία της εφεύρεσής τους, καθώς ήταν της άποψης ότι «ο κινηματογράφος είναι μια εφεύρεση χωρίς μέλλον». Οι αδερφοί Λιμιέρ, δεν ήταν οι εφευρέτες του κινηματογράφου, ήταν όμως αυτοί που τον βελτίωσαν, τον καθιέρωσαν και τον διέδωσαν στο ευρύ κοινό. Ο όρος κινηματογράφος σήμαινε αρχικά, τη μηχανή εκείνη η οποία είχε τη δυνατότητα να καταγράφει την κίνηση.





ΒΟΥΒΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ
Κύριος εκπρόσωπός του ήταν ο Τσάρλι Τσάπλιν. Ο Σερ Τσαρλς Σπένσερ Τσάπλιν ο νεότερος ,γνωστότερος με το υποκοριστικό Τσάρλι και στην Ελλάδα κυρίως, με το προσωνύμιο «Σαρλό», υπήρξε Άγγλος ηθοποιός και σκηνοθέτης, που μεγαλούργησε στις πρώτες δεκαετίες του Χόλυγουντ. Είναι χρονικά η πρώτη παγκόσμια αναγνωρίσιμη φιγούρα της κινηματογραφικής τέχνης, κυρίως μέσω του χαρακτήρα Σαρλό που ενσάρκωνε στις πρώτες ταινίες του.
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ΟΜΙΛΩΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ
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Η ιδέα του συνδυασμού κίνησης με εικόνες είναι σχεδόν τόσο παλιά όσο και η ίδια η έννοια του κινηματογράφου. Στα τέλη του1920, ο κινηματογράφος παρέμενε χωρίς ήχο και συχνά οι προβολές ταινιών συνοδεύονταν από ζωντανή μουσική. Μια πρώτη προσπάθεια, προβολής με ήχο έγινε το 1900 στο Παρίσι, αλλά τα αποτελέσματα ήταν απογοητευτικά.
Τα κυριότερα προβλήματα που αντιμετώπιζαν ήταν:
1. Αδυναμία πλήρους συγχρονισμού εικόνας και ήχου.
2. Αδυναμία ελέγχου της έντασης του ήχου. Ενώ η εικόνα μπορούσε να μεγαλώσει και να προβληθεί σε μεγάλους χώρους, δεν συνέβαινε το ίδιο και με τον ήχο, καθώς απουσίαζε ο ενισχυτής που θα έδινε αυτή την δυνατότητα.
3. Κακή ποιότητα και πιστότητα ήχου. Τα πρωτόγονα συστήματα της εποχής που εγγράφονταν και παράγονταν ο ήχος, πολύ χαμηλής ποιότητας, υποχρέωναν τους καλλιτέχνες να στέκονται σε δυσκίνητες συσκευές ηχογράφησης, κάτι το οποίο επέβαλλε και αυστηρά όρια για το είδος της ταινίας που θα μπορούσε να δημιουργηθεί με «ζωντανό» εγγεγραμμένο ήχο. Οι επόμενες προσπάθειες που ακολούθησαν, είχαν περιορισμένη εμπορική επιτυχία, καθώς δεν βελτίωναν σε σημαντικό βαθμό τις υπάρχουσες δυσκολίες.
1926: Η Warner Brothers παρουσίασε μία συσκευή η οποία έδινε τη δυνατότητα αναπαραγωγής μουσικής, μέσω ενός δίσκου που συγχρονιζόταν με την μηχανή προβολής της ταινίας.
Τον Οκτώβριο του 1927, η Warner Brothers κυκλοφόρησε την πρώτη ταινία μεγάλου μήκους, «The Jazz Singer», η οποία αν και κατά το μεγαλύτερο μέρος της ήταν βουβή, υπήρξε η πρώτη που περιείχε διαλόγους.
Το 1919, καταγράφηκε η πρώτη σοβαρή προσπάθεια για ενσωμάτωση και συγχρονισμό του ήχου στο κινηματογραφικό φιλμ, από τον Αμερικανό εφευρέτη Λι Nτε Φόρεστ. Τα επόμενα 4 χρόνια, η ευρεσιτεχνία του βελτιώθηκε περαιτέρω με την βοήθεια εξοπλισμού ενός άλλου Αμερικανού εφευρέτη, του Τίοντορ Κέις. Τον Απρίλιο του 1923 στη Νέα Υόρκη, έγιναν οι πρώτες προβολές εμπορικών ταινιών με συγχρονισμένο ήχο.
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ΣΗΜΑΝΤΙΚΕΣ ΗΜΕΡΟΜΗΝΙΕΣ
· Το 1927 το Χόλιγουντ εδραιώνει το γόητρό του, ιδρύοντας την Ακαδημία Τεχνών και Επιστημών, με την καθιέρωση των βραβείων Όσκαρ.
· Το πρώτο στούντιο στο Χόλιγουντ ήταν της  Nestor Studios  το 1911.
· Το 1923 φτιάχτηκε το σήμα του Χόλυγουντ που τότε έγραφε «HOLLYWOODLAND».
· Το σύγχρονο Χόλιγουντ ξεκίνησε την δεκαετία του 1950.
· Το 1956 φτιάχτηκε το γνωστό κτήριο της εταιρείας ηχογράφησης Capitol Records.
ΟΙ ΕΛΛΗΝΕΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΣΤΕΣ
Οι φωτογράφοι και πρωτοπόροι κινηματογραφιστές αδελφοί Μανάκη, ο Ιωάννης (Γιαννάκης) (1878–1954) και ο Μιλτιάδης (Μίλτος) (1882– 5 Μαρτίου 1964) είναι οι πρωτοπόροι κινηματογραφιστές στα Βαλκάνια. Γεννήθηκαν στην Αβδέλλα Γρεβενών στις 18 Μαΐου 1878 και 9 Σεπτεμβρίου 1882, αντίστοιχα έζησαν, έδρασαν και δημιούργησαν στον ευρύτερο πολυεθνικό χώρο των Bαλκανίων σε μια ταραγμένη περίοδο. Για περισσότερα από 66 χρόνια κατέγραψαν με το φωτογραφικό και κινηματογραφικό τους φακό την καθημερινή ζωή και το κοινωνικοπολιτικό γίγνεσθαι μιας ολόκληρης εποχής, αφήνοντας μια πλούσια ανεκτίμητη κληρονομιά σε ολόκληρη την ανθρωπότητα. 
Επιδόθηκαν σε διάφορες μαγνητοσκοπήσεις υπό μορφή ντοκιμαντέρ, σε όλη την Οθωμανική Μακεδονία. Τα θέματά τους περιελάμβαναν κυρίως καθημερινές ασχολίες, αλλά και αγωνιστές (από την Ελληνο-Βουλγαρο-Οθωμανική διαπάλη στη Μακεδονία, έως τους Βαλκανικούς Πολέμους και τον Α΄ Παγκόσμιο Πόλεμο) και κρατούμενους. Κινηματογράφησαν επίσης γεγονότα όπως η επανάσταση των Νεότουρκων (1908), και την επίσκεψη του Σουλτάνου Μεχμέτ Ε΄ στη Θεσσαλονίκη στη συνέχεια τη μετάβασή του σιδηροδρομικώς στο Μοναστήρι.  Από το 1921, διατηρούσαν κινηματογράφο, στην πόλη του Μοναστηρίου, που όμως το 1939 κάηκε σε πυρκαγιά. Το 1941, ο Μιλτιάδης μετεγκαταστάθηκε στη Θεσσαλονίκη. 
Λίγο πριν τον θάνατό του, ο Μίλτος χάρισε όλες τις φωτογραφίες του στο Αρχείο του Μοναστηρίου. Το Αρχείο στο Μοναστήρι έλαβε 17.854 φωτογραφίες και 2.000 μέτρα ανεμφάνιστου κινηματογραφικού φιλμ, το οποίο εμφάνισε και το μετέφερε για να διασωθεί σε φιλμ 35mm (1955) και σήμερα βρίσκεται στην Ταινιοθήκη στα Σκόπια. Μέρος του έργου τους βρίσκεται στο Εθνικό Αρχείο στα Σκόπια ενώ το υλικό που υπάρχει στην Ελλάδα βρίσκεται στην ΕΡΤ. 
Στα Γρεβενά τίμησαν τους πρωτοπόρους των Βαλκανίων δίνοντας το όνομά τους στον Δημοτικό κινηματογράφο των Γρεβενών. 
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ΟΙ ΥΦΑΝΤΡΕΣ – Η ΠΡΩΤΗ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΤΑΙΝΙΑ
Τα αδέλφια Μανάκη γύρισαν το 1905, στο χωριό τους, την πρώτη κινηματογραφική ταινία στα Βαλκάνια τις περίφημες «Υφάντρες». Πρωταγωνίστρια της πρώτης και σύντομης σε διάρκεια ταινίας τους ήταν η γιαγιά τους κυρά-Λουκία Μανάκη, ετών 117, που έγνεθε μαλλί και ύφαινε στον αργαλειό.
Ο Θεόδωρος Αγγελόπουλος το 1995 γύρισε την ταινία Το βλέμμα του Οδυσσέα όπου στην ιστορία ο πρωταγωνιστής ταξιδεύει στα Βαλκάνια για να βρει την χαμένη κινηματογραφική μπομπίνα των αδελφών Μανάκη (το χαμένο βλέμμα). Η ταινία ξεκινάει με πλάνο την πρώτη ταινία των αδελφών Μανάκη όπου η γιαγιά τους έγνεθε μαλλί και ύφαινε στον αργαλειό.
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ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΑ ΕΙΔΗ
ΝΤΟΚΙΜΑΝΤΕΡ
Το ντοκιμαντέρ είναι είδος κινηματογραφικής ταινίας που πραγματεύεται ιστορικά, πολιτικά, καλλιτεχνικά ή άλλα θέματα. Ο όρος αποδίδεται στον Τζον Γκρίερσον και χρησιμοποιήθηκε για πρώτη φορά για να περιγράψει την ταινία του Ρόμπερτ Φλάχερτι Moana (1926). Ο Γκρίερσον όρισε το ντοκιμαντέρ ως την «καλλιτεχνική αναπαράσταση της πραγματικότητας». Η ιστορία του είδους ξεκινά ωστόσο από τα τέλη περίπου του 19ου αιώνα, όταν προβάλλονται οι πρώτες ταινίες που σήμερα μπορούν να καταχωρηθούν στα  ντοκιμαντέρ.
. για την παρουσίαση των οποίων βασίζεται σε πραγματικά περιστατικά και αποδεικτικά στοιχεία.[image: ]
ΚΙΝΟΥΜΕΝΑ ΣΧΕΔΙΑΚΙΘ
ΚΙΝΟΥΜΕΝΑ ΣΧΕΔΙΑ
Τα κινούμενα σχέδια είναι ταινίες, στις οποίες πρωταγωνιστούν ζωγραφιστές φιγούρες αντί για ηθοποιοί. Οι ηρωές τους είναι συνήθως άνθρωποι, ζώα ή φανταστικά πλάσματα, που είτε μιλούν και συμπεριφέρονται σαν άνθρωποι, είτε όχι. Η δημιουργία των ταινιών αυτών βασίζεται, όπως ο κινηματογράφος, στο μεταίσθημα με χρήση της τεχνικής Animation. Αρχικά οι σκηνές της ταινίας ζωγραφίζονται ξεχωριστά η καθεμία. Για να δημιουργηθεί ένα κινούμενο σχέδιο, τα αρχικά σκίτσα ζωγραφίζονται σε διάφανες επιφάνειες και μετά ζωγραφίζονται. Κάθε σχέδιο διαφέρει ελάχιστα από το προηγούμενο. Στη συνέχεια τα σχέδια φωτογραφίζονται με τη σειρά και δημιουργείται ένα ενιαίο φιλμ. Όταν το φιλμ προβάλλεται με ταχύτητα, οι φιγούρες των σχεδίων φαίνονται σαν να κινούνται.
Την πρώτη ταινία κινουμένων σχεδίων γύρισε ο Αμερικανός παραγωγός Τζείμς Στιούαρτ Μπλάκτον το 1907, και ήταν η ταινία The Haunted Hotel. Ωστόσο, χάρη στην εταιρεία του Γουόλτ Ντίσνεϊ αναδείχθηκε αυτό το κινηματογραφικό είδος σε αληθινή τέχνη. Το 1937 έκανε πρεμιέρα στους κινηματογράφους η ταινία «Η Χιονάτη και οι επτά Νάνοι» Ήταν η πρώτη κινηματογραφική ταινία κινουμένων σχεδίων μεγάλου μήκους, για την οποία χρειάζονταν 24 διαφορετικά σκίτσα για να αποδοθεί στη σκηνή κίνηση διάρκειας ενός δευτερολέπτου. Από τότε και μέχρι σήμερα, έχουν γυριστεί πάρα πολλές κινηματογραφικές ταινίες κινουμένων σχεδίων μεγάλου μήκους από διάφορες εταιρίες.
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ΤΑΙΝΙΕΣ ΜΙΚΡΟΥ ΜΗΚΟΥΣ
 Ταινία μικρού μήκους λέγεται το κινηματογραφικό έργο μικρής διαρκείας, ανεξαρτήτως του περιεχομένου του ή του καλλιτεχνικού του είδους. Ο ορισμός της ταινίας μικρού μήκους καθιερώθηκε, όταν τα κινηματογραφικά έργα μεγάλου μήκους έγιναν το κύριο τμήμα των προβολών στους κινηματογράφους. Στις αρχές της κινηματογραφικής τέχνης, τα έργα ήταν όλα μικρού μήκους, αφού τα μέσα που υπήρχαν τότε ήταν πολύ περιορισμένα. Από αυτήν την άποψη, όλα τα έργα του πρώιμου σινεμά ήταν ταινίες μικρού μήκους. Αντ' αυτού, όμως, στα πρώιμα έργα έχουμε μια άλλη διαφοροποίηση, με βάση την διαίρεση του έργου σε επιμέρους ταινίες, τις λεγόμενες «πράξεις». Ως "πράξη" χαρακτηρίζεται το φιλμ που περιέχει ένα μέρος του έργου και είναι τυλιγμένο σε δική του ροδέλα. Έτσι, έχουμε έργα της εποχής εκείνης με μία ή και δύο «πράξεις».  Μέχρι την δεκαετία του 1970 οι ταινίες μικρού μήκους προβάλλονταν πριν από το κυρίως έργο. Μετά, σιγά σιγά καταργήθηκαν, δίνοντας την θέση τους στην διαφήμιση. 
Οι ταινίες μικρού μήκους διαρκούν συνήθως 30 λεπτά το πολύ, αν και το κριτήριο αυτό δεν είναι πάντα ασφαλές. Σε μερικά φεστιβάλ ταινιών μικρού μήκους δίνονται περισσότερα λεπτά, π.χ. η Αμερικανική Ακαδημία Κινηματογραφικών Τεχνών και Επιστημών επιτρέπει μέχρι και 40 λεπτά. Το Διεθνές φεστιβάλ κινηματογράφου στο Βερολίνο, αντίθετα, επιτρέπει διάρκεια μεταξύ 15 και 30 λεπτών. Το Γερμανικό Βραβείο Κινηματογράφου επιτρέπει από 7 ως 30 λεπτά.
[image: ]

ΤΑ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΑ ΕΙΔΗ ΜΕ ΒΑΣΗ ΤΗΝ ΑΦΗΓΗΣΗ
Ακολουθούν τα είδη με σαφείς αφηγηματικές διαφοροποιήσεις στη διεθνή πρακτική των μεγάλων βιομηχανιών, όπως είναι η αμερικανική:  
 Γουέστερν
 Αστυνομικές/ γκάνγκστερ/ ντετέκτιβ
 Περιπέτειες
 Μελοδράματα/ κοινωνικά 
 Κωμωδίες καταστάσεων
 Φιλμ Νουάρ
 Κωμωδίες screwball
 Τρόμου
 Επικές
 Επιστημονικής φαντασίας
 Aθλητικές
 Βιογραφικές
 Σάτιρες
 Πολεμικές
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ΟΙ ΕΙΔΙΚΟΤΗΤΕΣ ΤΟΥ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ
ΣΚΗΝΟΘΕΤΗΣ
[image: ]Ονομάζεται το πρόσωπο που αποφασίζει και κατευθύνει τη δημιουργία των επιμέρους σκηνών ενός οπτικοακουστικού έργου με βάση το σενάριο. Ο σκηνοθέτης οριοθετεί το περιβάλλον, αποφασίζει τη χρονική διάρκεια της σκηνής και καθοδηγεί τους ηθοποιούς έτσι ώστε η σκηνή τελικά να παρουσιάζει στον θεατή αυτό που οραματίζεται ο ίδιος, με βάση το σενάριο. Στις κινηματογραφικές παραγωγές κατευθύνει επίσης τις γωνίες λήψης των σκηνών.
	
ΒΟΗΘΟΣ ΣΚΗΝΟΘΕΤΗ

Υπάρχουν δύο  είδη βοηθών:
1.	Αυτοί που είναι πιο κοντά στην παραγωγή.
2.	 Αυτοί που είναι πιο κοντά στον σκηνοθέτη.
	Ο βοηθός είναι το δεξί χέρι του σκηνοθέτη. Προσπαθεί να υπηρετεί το σκηνοθετικό όραμα (να πραγματοποιηθούν όσα επιδιώκει ο σκηνοθέτης), με τον πιο γρήγορο και τον πιο οικονομικό τρόπο (κάτι που επιδιώκει η παραγωγή).
Τα πιο πάνω απαιτούν καλή σχέση με όλους τους συντελεστές της ταινίας, σωστή ροή της εργασίας και των πληροφοριών: στην προεργασία, στο γύρισμα, στο ποστ  Προντάξιον (σκηνοθετικός όρος), να μην αναβάλλει, να βρίσκει λύσεις άμεσα.

[image: ]
ΣΕΝΑΡΙΟΓΡΑΦΟΣ
Σεναριογράφος είναι αυτός που συγγράφει ή διασκευάζει την υπόθεση ενός θεατρικού, κινηματογραφικού ή τηλεοπτικού έργου, περιγράφοντας όλες τις τεχνικές λεπτομέρειες της δράσης. Στόχος του είναι να αποδώσει με τον καλύτερο τρόπο την εξέλιξη μιας ιστορίας που προορίζεται να αποτελέσει τον κορμό ενός θεατρικού έργου ή μιας κινηματογραφικής ή τηλεοπτικής ταινίας. Η ιστορία αυτή μπορεί να βασίζεται σε πραγματικά γεγονότα ή να περιέχεται σε κάποιο βιβλίο. Ακόμα μπορεί να έχει γραφεί αποκλειστικά για να αποτελέσει σενάριο μετά από συγκεκριμένο διαγωνισμό, ή ως παραγγελία ενός οργανισμού, ή για λογαριασμό κάποιου παραγωγού ταινιών ή θεατρικών έργων. Ειδικότερα, ο Σεναριογράφος επιλέγει το θέμα για το σενάριο, ερευνά το περιβάλλον της ιστορίας, τη χρονική περίοδο, τη γλώσσα και τους χαρακτήρες, ώστε να δώσει αληθοφάνεια στην πλοκή, συντάσσει το σενάριο, συνεργάζεται με τον παραγωγό κάνοντας αλλαγές και προσαρμογές στο σενάριο και, τέλος, παρακολουθεί την παραγωγή του έργου για να βοηθήσει στην καλύτερη απόδοση του σεναρίου.
[image: ΣΕΝΑΡΙΟΓΡΑΦΟΣ - TheCaller]

ΓΡΑΜΜΑΤΕΑΣ ΓΥΡΙΣΜΑΤΟΣ (Script)
Το Σκριπτ είναι μια τεχνική κινηματογραφική ειδικότητα. Στα Ελληνικά μεταφράζεται ως Γραμματέας Γυρίσματος και είναι υπεύθυνος για την κινηματογραφική συνέπεια μεταξύ χώρου, χρόνου, αντικειμένων, θέσεων και κινήσεων προσώπων, αντικειμένων και μηχανής λήψης, ανάμεσα στα πλάνα των σκηνών του σεναρίου.

[image: ]

ΕΝΔΥΜΑΤΟΛΟΓΟΣ
 Ενδυματολόγος είναι ο υπεύθυνος για τη δημιουργία, επιλογή και επιμέλεια των κοστουμιών μιας θεατρικής, κινηματογραφικής, τηλεοπτικής παραγωγής. Σκοπός του είναι να αποδώσει μέσα από την έρευνα και την τέχνη, το ύφος, την εποχή και τον χαρακτήρα των ηρώων του.
[image: ]

ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΟΣ
Είναι υπεύθυνος για τα σκηνικά - ντεκόρ. Το σκηνικό δεν είναι μονάχα μια κατασκευή είναι ένα καθοριστικό στοιχείο που επηρεάζει την ατμόσφαιρα μιας ταινίας και διαμορφώνει το στυλ της ( ύφος και αισθητική ). Τα  σκηνικά εσωτερικά ή εξωτερικά, μπορεί να είναι πραγματικά ή κατασκευασμένα στο στούντιο. Ο σκηνογράφος μπορεί να επέμβει και σε ένα ανοιχτό χώρο τροποποιώντας τα χρώματα ή τη μορφή των κτιρίων, προσθέτοντας ή απομακρύνοντας στοιχεία, προκειμένου να συνθέσει το περιβάλλον που θα ανταποκρίνεται στις απαιτήσεις της ταινίας.


[image: ] 

ΑΜΠΙΓΙΕΖ
 Βοηθάει τους ηθοποιούς να ντυθούν για τις διάφορες σκηνές ενός θεατρικού έργου ή για το "γύρισμα" σκηνών  κινηματογραφικού έργου. Συνεργάζεται με τον ενδυματολόγο. Επίσης, καθαρίζει, επιδιορθώνει, σιδερώνει           και μεταποιεί τα ρούχα. Επιπλέον είναι υπεύθυνος για την επίβλεψη όλων των δραστηριοτήτων που σχετίζονται με την γκαρνταρόμπα κατά τη διάρκεια μιας θεατρικής παράστασης ή γυρισμάτων ταινίας.

ΜΟΝΤΕΡ
Ο Ειδικός Συναρμολόγησης Εικόνας (μοντέρ)  ασχολείται με την κατά σειρά τοποθέτηση, η οποία  αποσκοπεί σε συγκεκριμένη χωροχρονική ακολουθία,  εικόνων και ήχων που έχουν ληφθεί με κάμερα, ώστε  να αποτελέσουν μια ολοκληρωμένη ταινία μικρού ή μεγάλου μήκους. Συγκεκριμένα, παραλαμβάνει το υλικό που έχει συγκεντρώσει ο εικονολήπτης και αφαιρεί τις εικόνες και τους ήχους που δεν δένουν αρμονικά με το υπόλοιπο μέρος, ώστε να δημιουργήσει  μια ταινία με ροή και νόημα. Στο πλαίσιο της εργασίας του συνεργάζεται στενά με τον σκηνοθέτη. Για την εργασία του Μοντέρ απαραίτητες θεωρούνται οι δεξιότητες σε σχέση με την  τεχνολογία, αφού απαιτείται ο χειρισμός Η/Υ, κονσόλας ήχου, συσκευών βίντεο κλπ.

[image: Μοντάζ - IEK Praxis]
ΗΧΟΛΗΠΤΗΣ
Ο ηχολήπτης ή τεχνικός ήχου είναι εξειδικευμένος στη χρήση εξοπλισμού εγγραφής, μίξης/επεξεργασίας και αναπαραγωγής ήχου. Ρυθμίζει και χειρίζεται συσκευές σχετικές με τον ήχο των θεατρικών, μουσικών, κινηματογραφικών, ραδιοφωνικών και τηλεοπτικών παραστάσεων ή εκπομπών. Επίσης, επεξεργάζεται ψηφιακές ηχογραφήσεις ( όπως μοντάζ/μίξη, mastering, κτλ). Το επάγγελμα του ηχολήπτη περιλαμβάνει τις δημιουργικές και πρακτικές όψεις του ήχου και της μουσικής, σε αντίθεση με το επάγγελμα του ακουστικού μηχανικού που ασχολείται με την εφαρμογή της φυσικής επιστήμης της ακουστικής, στην τεχνολογία. Ειδικότερα, ο ηχολήπτης ασχολείται με τις τεχνικές εγκατάστασης των μικροφώνων και ρύθμισης της κονσόλας ηχοληψίας. Πολλοί μηχανικοί ήχου έχουν επινοήσει νέες τεχνολογίες, εξοπλισμό και τέχνες που βελτιώνουν την απόδοση.

[image: ]

ΜΑΚΙΓΙΑΖ
Το κινηματογραφικό μακιγιάζ είναι από μόνο του μία κατηγορία και, ως τέχνη, έχει εξελιχθεί παράλληλα με την τεχνολογία του κινηματογράφου. Πριν τις «κινούμενες εικόνες» (motion pictures), οι ηθοποιοί βάφονταν για τη θεατρική σκηνή. Αυτό ήταν το θεατρικό μακιγιάζ, με τους δικούς του κανόνες και τα δικά του προϊόντα. Στόχος των ηθοποιών ήταν, εκτός από το να τονίσουν ποιότητες του χαρακτήρα τον οποίο υποδύονταν (ηλικία, υγεία κοκ), να δώσουν έμφαση στα χαρακτηριστικά που τους καθιστούσαν καλούς ηθοποιούς: Στις εκφράσεις τους. Παράλληλα, άλλαξε ο τρόπος εφαρμογής του μακιγιάζ και δημιουργήθηκαν «κανόνες» του οποίους ακολουθούμε ως σήμερα. Ο πρωτοπόρος Max Factor μάλιστα, εκτός του ότι δημιούργησε σειρές για κινηματογραφικό μακιγιάζ, άρχισε να εκδίδει και μικρά ενημερωτικά βιβλία, ώστε οι ηθοποιοί και οι επίδοξοι makeup artists να μυηθούν σε αυτή τη νέα τέχνη. Το μακιγιάζ λοιπόν, εξελίχθηκε σαν ζωντανός οργανισμός πλάι στον κινηματογράφο και, όπως δήλωνε ο Max Factor στο εισαγωγικό σημείωμα των βιβλίων του: «Σε εκείνες, τις παλαιότερες ημέρες, το μακιγιάζ δεν ήταν ακριβώς η ενήλικη τέχνη που είναι σήμερα. Με την έλευση των κινούμενων εικόνων, ήρθε και μία ολοκληρωτικά καινούργια πρόκληση, εξαιτίας του, φιλμ, του φωτισμού και της προοπτικής, που μας οδήγησε συλλογικά στην αλλαγή, την εξέλιξη του μακιγιάζ και τη μετατροπή του σε πραγματική μορφή τέχνης.
[image: Οι 10 καλύτερες μεταμορφώσεις με μακιγιάζ στην ιστορία του κινηματογράφου!  (VIDEO) - Σινεμά - Athens magazine]

ΨΗΦΙΑΚΑ ΕΙΔΙΚΑ ΕΦΕ
Ο κινηματογράφος αλλάζει. Από τη χημική και μηχανική εποχή του περνάει στην ηλεκτρονικήψηφιακή. Δεν υπάρχει πλέον ταινία που να μη χρησιμοποιεί σε κάποιο στάδιο της παραγωγικής διαδικασίας ψηφιακά μέσα επεξεργασίας. Οι ψηφιακές τεχνικές καλύπτουν όλο και περισσότερο τις εκφραστικές ανάγκες των σκηνοθετών, πολλοί από τους οποίους θεωρούν ότι απελευθερώνεται έτσι η δημιουργικότητα τους. Ας ξεκαθαρίσουμε πρώτα απ’ όλα, ότι η κινητήρια δύναμη για την ολοένα αυξανόμενη χρήση των ψηφιακών τεχνικών στον κινηματογράφο στηρίζεται στη δυνατότητα ενσωμάτωσης κινηματογραφικών λήψεων με ηθοποιούς σε ψηφιακά ή κινηματογραφημένα σκηνικά με ικανοποιητικά αποτελέσματα. Ο θεατής δεν συγχωρεί τσαπατσουλιές, αντίθετα απαιτεί ιδιαίτερη προσοχή από τους τεχνίτες της ψηφιακής εικόνας κατά την υλοποίηση των ειδικών εφέ. Δύο είναι οι βασικές τεχνικές ψηφιακής εικόνας που χρησιμοποιούνται στον κινηματογράφο: επεξεργασία και σύνθεση εικόνας. Η επεξεργασία εικόνας απαιτεί την ψηφιοποίηση αρχικού υλικού από κινηματογραφική λήψη ή σύνθεση εικόνας για να εφαρμοστεί. Η σύνθεση εικόνας χρησιμοποιείται για την υλοποίηση ενός σκηνικού ή ενός ψηφιακού πρωταγωνιστή, εκ του μηδενός ή με τη βοήθεια ενός τρισδιάστατου προπλάσματος. Η επεξεργασία εικόνας χρησιμοποιείται κατά κόρον στις κινηματογραφικές ταινίες με ηθοποιούς ενώ η σύνθεση εικόνας στις ταινίες κινουμένων σχεδίων. Υπάρχουν βέβαια και οι περιπτώσεις που οι δύο τεχνικές χρησιμοποιούνται παράλληλα και ενσωματώνονται αργότερα στην ίδια σκηνή. 
[image: 22 εντυπωσιακές σκηνές ταινιών πριν και μετά τα ψηφιακά εφέ]

ΠΡΩΗΝ ΘΕΡΙΝΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ ΑΣΠΡΟΒΑΛΤΑΣ
Θερινός κινηματογράφος λειτουργούσε στην Ασπροβάλτα για δεκαετίες μέχρι περίπου το 2005. Ο ιδιοκτήτης του μάλιστα είναι παππούς του μαθητή της ομάδας Στ. Χ.. Απαντώντας σε ερωτήσεις του μαθητή για τη λειτουργία του κινηματογράφου μετέδωσε στην ομάδα αισθήματα νοσταλγίας για μια εποχή κατά την οποία ο κινηματογράφος ήταν ανοιχτός χώρος μαζικής και λαϊκής συνάθροισης. Η προβολή της ταινίας ήταν διέξοδος από την πεζή καθημερινότητα και τον τυποποιημένο σύγχρονο τρόπο ψυχαγωγίας.
Ακολουθούν φωτογραφίες από τα μουσειακά πλέον μηχανήματα του θερινού σινεμά της Ασπροβάλτας:
[image: ]          [image: ]        [image: ]

ΚΑΡΕ ΚΑΡΕ ΑΠΟ ΤΟ ΒΙΒΛΙΟ ΣΤΗΝ ΟΘΟΝΗ
Κατά την παιδαγωγική διαδικασία  του πολιτιστικού προγράμματος συνδυάστηκε η φιλαναγνωσία με την κινηματογραφική μεταφορά. Επιλέχθηκε  με τη σύμφωνη γνώμη των μελών της ομάδας το  κείμενο του  Άντον Τσέχωφ, «΄Ενας αριθμός». Στο κείμενο αυτό ο συγγραφέας με απλό και σχετικά αστείο ύφος παρουσιάζει το πρόβλημα της οικονομικής εκμετάλλευσης των ανθρώπων από τους ισχυρούς, κάτι που ήταν πολύ συνηθισμένο στη Ρωσία της εποχής του Τσέχωφ που τα κύρια χαρακτηριστικά ήταν η φτώχεια και η εξαθλίωση.  Αυτό όμως που προβάλλεται ιδιαίτερα έντονα είναι η παθητική στάση της νεαρής δασκάλας , για να τονίσει ότι πολλές φορές οι ίδιοι οι άνθρωποι ευθύνονται για το γεγονός ότι πέφτουν θύματα εκμετάλλευσης. Ο Τσέχωφ δίνει μήνυμα προς τους ανθρώπους να είναι αγωνιστικοί, δυναμικοί και να διεκδικούν τα δικαιώματα τους αλλιώς θα πέσουν θύματα κάποιων σκληρών και αδίστακτων ανθρώπων. Οι άνθρωπο δεν πρέπει να είναι δουλικοί αλλά να έχουν αξιοπρέπεια, αυτοσεβασμό και αυτοπεποίθηση. Στην εργασία  της Φιλμοτεχνίας έγινε μετατροπή του λογοτεχνικού κειμένου σε ταινία μικρού μήκους με τη δημιουργία σεναρίου, σκηνογραφίας, σκηνοθεσίας και λήψης.
https://drive.google.com/file/d/1mS2SRAEHUdJlB8eGF95rhtsJ6q8UKeUE/view?usp=drive_link

Φωτογραφικά πλάνα από την κινηματογραφική λήψη:

[image: ][image: ]
Επίσκεψη στο Μουσείο Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης
[image: ]

Στα πλαίσια του προγράμματος η ομάδα επισκέφθηκε το Μουσείο κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. Εκεί ξεναγηθήκαμε σε έναν καταπληκτικό χώρο στην αναπαλαιωμένη  Αποθήκη Α΄ στο λιμάνι, η οποία έχει διαρρύθμιση κατά το πρότυπο μιας κινηματογραφικής μπομπίνας. Εντυπωσιαστήκαμε από τα  πλούσια εκθέματα κινηματογραφικών εργαλείων και μηχανημάτων από τις αρχές ακόμα του κινηματογράφου καθώς και ρούχα και αξεσουάρ διάσημων ηθοποιών, κάναμε διαδραστικά παιχνίδια και παρακολουθήσαμε τρισδιάστατα βίντεο για την ιστορία του κινηματογράφου, μέσα από την οπτική του πρώτου Έλληνα κινηματογραφιστή.  Τέλος, η δραστηριότητα της φιλμοτεχνίας στο πράσινο δωμάτιο ήταν πραγματικά διασκεδαστική!









Δυο λόγια για την  επίσκεψη στο Μουσείο του Κινηματογράφου
Στα πλαίσια του προγράμματος «Καρέ καρέ από το βιβλίο στην οθόνη» πραγματοποιήσαμε εκπαιδευτική επίσκεψη στο Μουσείο Κινηματογράφου της Θεσσαλονίκης. Αισθανόμουνα έντονα συναισθήματα αγωνίας για το τι θα βλέπαμε  αλλά και ενθουσιασμού, γιατί θα ξεφεύγαμε από το στενό  περιβάλλον της περιοχής μας.
Αυτό το Μουσείο λοιπόν είναι πολύ ενδιαφέρον καθώς βρίσκεται στο παλιό λιμάνι σε μια από τις αποθήκες. Είναι φτιαγμένο από τούβλα και θυμίζει τα παραδοσιακά κτήρια της εποχής του. Επιπλέον είναι σχεδιασμένο έτσι ώστε οι εσωτερικοί του χώροι να σχηματίζουν μία μπομπίνα. Στο Μουσείο αυτό μπορείς να δεις εκθέματα όπως είναι φωτογραφίες, αντικείμενα και ενδυμασίες διαφόρων ηθοποιών όπως το φόρεμα της Αλίκης Βουγιουκλάκη και η βαλίτσα του Θανάση Βέγγου. Τέλος μπορείς να γνωρίσεις τον κινηματογραφικό εξοπλισμό από το παρελθόν έως και σήμερα.
[bookmark: _GoBack]Αυτές όμως που θα μου μείνουν αξέχαστες είναι οι δραστηριότητες που κάναμε εκεί. Αρχικά παρακολουθήσαμε την προβολή μιας τρισδιάστατης ταινίας που μας μιλούσε για την ιστορία του κινηματογράφου αλλά  και για τον πρώτο Έλληνα κινηματογραφιστή  Τάκη Μανάκη. Ύστερα διασκεδάσαμε  παίζοντας διάφορα διαδραστικά παιχνίδια. Τέλος γυρίσαμε μία ταινία μικρού  μήκους στο πράσινο δωμάτιο. Ήταν μία εμπειρία που θα μου μείνει αξέχαστη καθώς πέρασα τον χρόνο μου μαθαίνοντας για τον κινηματογράφο αλλά και διασκεδάζοντας μαζί με τους συμμαθητές μου.
Μ.Κ., Μαθήτρια της ομάδας














Φωτογραφίες από την επίσκεψη στο Μουσείο κινηματογράφου
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   Τα μέλη της ομάδας

   Αλμπάνη Θωμαή
   Γκολιδάκης Ιωάννης Ραφαήλ
   Ζαγκλιβερινού Αγγελική
   Δέλκου Στυλιανή                                                          
Κεφαλά Μαγδαληνή
Κεφαλά Φωτεινή 
Κίρτσιου Αθηνά 
Κοραής Κωνσταντίνος 
Κοτζαμανίδης Πρόδρομος
Κυπαρίσση Στέλλα Μαρία 
Μπαϊρακταρίδου Χαριτίνη 
Παναγιωτίδης Χρήστος 
Στεφανίδης Γρηγόρης 
Στρατή Ελισάβετ 
Τάρκο Πρισίλα 
Τουστσόγλου Ιωάννα Βασιλική 
Χαρπουζάνη Γεωργία 
Χατζηγιαννάκης Στέλιος

Οι υπεύθυνες καθηγήτριες
Μαρία Ντάκουρη
Μαγδαληνή Κούμλα
Ζωή Βασιλειάδου

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ
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2. https://www.archaiologia.gr/
3. https://www.filmfestival.gr/el/museum/visit
4. https://www.ert.gr/ellinika-docs/
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image4.jpeg




image5.jpeg




image6.jpeg




image7.jpeg




image8.jpeg




image9.jpeg




image10.jpeg
di Ia faimosl'i Manakia la...

e





image11.jpeg




image12.jpeg
BAA NTOKIMANTEP
E ©ELXAAONIKHI

w
C




image13.jpeg




image1.jpeg




image14.jpeg
®EZTIBAAL |
TAINIQ '

MIKPOY MHKOYE





image15.jpeg
conlincndnn sl -ENZO CANNAVALE- -LEO GULLOTTA
MARCO LEONARDI-PUPELLA MAGGIO- - LEOPOLDO TRIESTE-
COUES PERRIN e BRIGT TE FOSSEY con PHILIPPE NOIRET einolosusneoo

rcaomon i o RSB LIS LM P e AT 7L i ORI P .53
wosono s FRANCO. cmsmwl-m..-.—-...w. GIUSEPPE TORNATORE - n.sics s ENNIO MORRICONE
Tiranus





image16.jpeg




image17.jpeg




image18.jpeg




image19.jpeg




image2.jpeg




image20.jpeg




image21.jpeg




image22.jpeg




image23.jpeg




image24.jpeg




image25.jpeg




image26.jpeg




image27.jpeg




image28.jpeg




image29.png




image30.png




image31.jpeg




image32.jpeg




image3.jpeg




