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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 

 Η εργασία µας αυτή έγινε στο ̟λαίσιο του µαθήµατος της Νεοελληνικής 

Λογοτεχνίας, µε αφορµή την ̟ρώτη ενότητα ̟ου µελετήσαµε, µε θέµα: Τα φύλα στη 

Νεοελληνική Λογοτεχνία. Ε̟ιλέχθηκαν µυθιστορήµατα του ΓΡ. ΞΕΝΌΠΟΥΛΟΥ, γιατί 

είναι ευχάριστα, «εύκολα» για τα ̟αιδιά και φυσικά για τον ̟λούτο και τον ανάγλυφο 

τρό̟ο ̟αρουσίασης της ελληνικής κοινωνίας και κυρίως του τρό̟ου διάρθρωσης των 

σχέσεων των δύο φύλων κατά τον ̟ροηγούµενο αιώνα. 

  Τα θέµατα των εργασιών ε̟ιλέχθηκαν α̟ό τα ̟αιδιά, τα ο̟οία µετά τη µελέτη των 

µυθιστορηµάτων ε̟ικέντρωσαν  το ενδιαφέρον τους σε ένα συγκεκριµένο θέµα. Τα 

δεδοµένα των εργασιών τους   συγκεντρώθηκαν   µε µελέτη και ερµηνεία των κειµένων και 

της ε̟οχής τους. 
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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 

 

 Στην ̟αρούσα εργασία µε τίτλο ΟΙ ΣΧΕΣΕΙΣ ΤΩΝ ∆ΥΟ ΦΥΛΩΝ ΣΕ ΕΡΓΑ ΤΟΥ ΓΡ. 

ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ  τα ̟αιδιά ασχολήθηκαν µε ̟οικίλα θέµατα ̟ου αφορούν και στα δύο 

φύλα, ό̟ως: ο ̟εριζήτητος γαµ̟ρός, ο α̟ατεώνας υ̟οψήφιος γαµ̟ρός, ο µεγάλος σε 

ηλικία σύζυγος, ο ά̟ιστος, ο ̟ατέρας, ο αδελφός, η  ̟ροίκα, το ̟ροξενιό, η µάνα,  η 

αδελφή, η µοντέρνα και α̟ελευθερωµένη κο̟έλα, η ηθικά ξε̟εσµένη νέα,  το διαζύγιο, ο 

λευκός γάµος, το ερωτικό τρίγωνο και ̟ολλά άλλα  ̟ου κέντρισαν το ενδιαφέρον των 

̟αιδιών. Η εργασία  αυτή έγινε βέβαια έγινε µέσα στο ̟εριορισµένο χρονικό ̟λαίσιο 

κά̟οιων διδακτικών ωρών, ό̟ως ̟ροβλέ̟εται α̟ό το ωρολόγιο ̟ρόγραµµα. 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 Η εργασία µας ̟εριλαµβάνει  18 ενότητες , ισάριθµες µε τα µυθιστορήµατα  του 

Ξενό̟ουλου ̟ου ̟αρουσιάζονται εδώ.  Για κάθε µυθιστόρηµα  ̟αρουσιάζεται  

• ̟ερίληψη της υ̟όθεσής του 

• τα ̟ρόσω̟α, κύρια και δευτερεύοντα, του έργου 

• η σχετική µε τα δύο φύλα εργασία 

∆ε θεωρήσαµε σκό̟ιµο να συµ̟εριλάβουµε σε αυτήν την εργασία άλλη µια βιογραφία του 

συγγραφέα. Σηµειώνεται ε̟ίσης ότι κά̟οια σφάλµατα, κυρίως ορθογραφικά, ̟ου 

υ̟άρχουν στα διαγράµµατα των ̟ροσώ̟ων δεν ήταν να διορθωθούν λόγω των ε̟ιλογών 

στη Μορφή, ̟ου τα ̟αιδιά είχαν κάνει. Αναφέρουµε ε̟ίσης ότι οι ̟αρα̟οµ̟ές σε σελίδες 

αφορούν τα αντίστοιχα έργα του Γρ. Ξενό̟ουλου α̟ό τις εκδόσεις Αφοι ΒΛΑΣΣΗ. 
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ΑΓΓΕΛΟΠΟΥΛΟΥ ΜΑΡΙΑΣ 
  

1. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΓΚΙΟΒΑΝΝΑ 
 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Ο Ξενό̟ουλος ̟αρουσιάζει στο µυθιστόρηµα του την ιστορία της Γκιοβάννας, µιας 
κο̟έλας της Ζακύνθου. Η Γκιοβάννα στο ξεκίνηµα της εφηβείας της αναζητά τη µοναδική 
αγά̟η µέχρι την ηλικία των δεκαε̟τά  ̟ου γνωρίζει τον Τζώρτζη. Η σχέση τους 
ανα̟τύσσεται µε αλληλογραφία µέσω της Μ̟ονίκαινας. Η συνάντησή τους όµως στο 
εξοχικό της θα σηµάνει και το τέλος της αγά̟ης του Τζώρτζη στην Γκιοβάννα. Στη 
συνέχεια, γράφοντάς της ένα α̟οχαιρετιστήριο γράµµα, τα φτιάχνει µε την κόρη της 
Μ̟ονίκαινας,  την Κέβη, την ο̟οία  είχε ερωτευτεί και ο φίλος του Κωστάκης. 
  Ο Κωστάκης είναι αυτός ̟ου µεταφέρει τα νέα του Τζώρτζη στην Γκιοβάννα και 
της α̟οκαλύ̟τει την αγά̟η του. Η Γκιοβάννα συνδέεται µε τον Κωστάκη, ̟αρά τις 
συµβουλές της ξαδέρφης της να είναι ̟ιο ε̟ιφυλακτική µε τους άνδρες. Το µυθιστόρηµα 
συνεχίζει µε τον Κωστάκη να την ζητάει σε γάµο, µια κίνηση ̟ου βρίσκει αρνητικό τον 
̟ατέρα του. Ωστόσο, ο Κωστάκης την ζητάει σε γάµο α̟ό τον ̟ατέρα της, Κόντη Λάντη, ο 
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ο̟οίος του ζητά να ̟εριµένει γράµµα µε την α̟άντησή του. Όταν το γράµµα φτάνει και ο 
Κωστάκης ε̟ισκέ̟τεται τον Κόντη Λάντη, ̟αραδέχεται την άρνηση και του δικού του 
̟ατέρα να ̟αντρευτεί µέχρι να ̟άρει το ̟τυχίο του δικηγόρου. Εξοµολογείται τα 
συµβάντα στον φίλο του τον Τζώρτζη, για να εισ̟ράξει και την δική του αρνητική στάση 
στο γάµο. Στο µεταξύ, η Γκιοβάννα του γράφει ότι ̟εριµένει να την ε̟ισκεφτεί ως 
αρραβωνιαστικός και ο ̟εθερός του, όταν τον συναντά, ζητά και ̟άλι να έχει και την 
έγκριση του ̟ατέρα του. Ο ̟ατέρας του Κωστάκη αρνείται και ̟άλι να δώσει άδεια για 
αυτόν τον γάµο και ο Κωστάκης αναγκάζεται να ζητήσει δάνειο α̟ό τοκογλύφο. 
  Όταν τελικά ο ̟ατέρας του δίνει την άδειά του για το γάµο, γίνονται και ε̟ίσηµα 
οι αρραβώνες. Στους αρραβώνες ο Κωστάκης γνωρίζεται µε την ξαδέρφη της Γκιοβάννας, 
τη Ντόλη, η ο̟οία τον φλερτάρει. Μετά την ε̟ίσηµη αναγγελία των αρραβώνων, ο 
Κωστάκης και η Ντόλη καταλαβαίνουν ότι τρέφουν αισθήµατα ο ένας για τον άλλο και 
ότι ο ίδιος δεν αγα̟ά την Γκιοβάννα. Ωστόσο, η Ντόλη τον α̟οτρέ̟ει να χωρίσει την 
Γκιοβάννα, αλλά την αφορµή για τον χωρισµό θα δώσει η αυτοκτονία του Μίµη Χρυσαϊτη 
̟ου αγα̟ούσε την Γκιοβάννα. Το µυθιστόρηµα τελειώνει µε άλλες σύντοµες ερωτικές 
̟ερι̟έτειες της Γκιοβάννας και µε την ίδια να ̟αραµένει τελικά ανύ̟αντρη και µονάχη 
της. 
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ΕΜΠΟ∆ΙΑ ΣΕ ΕΝΑΝ ΓΑΜΟ 
 
 Η «Γκιοβάννα»... Μια ̟αλιά ζακυνθινή ιστορία, ̟ου ο Ξενό̟ουλος τη µετα̟λάθει 
σε µυθιστόρηµα ̟ολλών συναισθηµατικών συγκινήσεων, σε έργο τέχνης ̟ου διαθέτει τρία 
µεγάλα ̟ροσόντα: αφηγηµατική µαεστρία, φανταστική, σχεδόν ψυχολογική δύναµη και 
την ιστορία µιας κο̟έλας, ̟ου µένει αξέχαστη. 
 Η ιστορία της «Γκιοβάννας» ̟ραγµατεύεται θέµατα ό̟ως τα εµ̟όδια για να 
̟ραγµατο̟οιηθεί ένας γάµος, δηλαδή την άρνηση έγκρισης του ̟ατέρα του γαµ̟ρού, τη 
σειρά µε την ο̟οία ̟αντρεύονται τα ̟αιδιά µιας οικογένειας, το όνοµα της οικογένειας, η 
̟ροίκα της νύφης και η ε̟αγγελµατική α̟οκατάσταση του γαµ̟ρού.  
 Τα εµ̟όδια για ένα γάµο είναι ̟ολλά και ιδιαίτερα την ε̟οχή ̟ου ζούσε η 
Γκιοβάννα. Αρχικά έ̟ρε̟ε ο ̟ατέρας της νύφης, ως αρχηγός της οικογένειας να δώσει την 
έγκριση του και το µελλόνυµφο ζευγάρι έ̟ρε̟ε να ακολουθήσει την συµβουλή του αλλά 
και να σεβαστεί την ̟ιθανή αντίθετη γνώµη του. Για αυτό και ο Κωστάκης 1αναφέρεται  
στην άδεια ̟ου ̟ρέ̟ει να ζητηθεί α̟ό τον ̟ατέρα του µε σκο̟ό να ̟αντρευτεί την 
Γκιοβάννα . 
 Ένα δεύτερο εµ̟όδιο ήταν η σειρά ̟ου έ̟ρε̟ε να ̟αντρευτούν τα ̟αιδιά µέσα 
στην οικογένεια. Ο αδελφός, για να ̟ροστατέψει την υ̟όληψη και το καλό όνοµα της 
οικογένειας του, έ̟ρε̟ε να ̟ροσέχει την αδελφή του σε σηµείο ̟ου δεν µ̟ορούσε να 
̟αντρευτεί ο ίδιος, αν δεν ̟άντρευε ̟ρώτα την αδελφή του. Αυτό α̟οτελούσε συχνά και 
την τελευταία ε̟ιθυµία των γονιών, αφού όταν υ̟ήρχε αδελφή καθήκον του αδελφού 
είναι να ̟αντρευτεί ̟ρώτα εκείνη. Αυτό φαίνεται και στο µυθιστόρηµά µας, ό̟ου ο φίλοι 
του Τζώρτζη αναφέρονται στο γεγονός του ̟ώς µ̟ορεί να ̟αντρευτεί ο Τζώρτζης την 
Γκιοβάννα, αφού η αδελφή του είναι  αρραβωνιασµένη. Θεωρούν ότι το σωστό είναι να 
αρραβωνιαστεί µε την Γκιοβάννα και αφού ̟αντρευτεί η αδελφή του να ̟αντρευτεί και 
αυτός. 
 Ένα τρίτο εµ̟όδιο ήταν το όνοµα της οικογένειας είτε της νύφης είτε του γαµ̟ρού. 
Για αυτό και ο ̟ατέρας της Γκιοβάννας2 δε δίνει αµέσως την συγκατάθεση του, αλλά 
̟ρώτα ρωτάει για την οικογένεια του γαµ̟ρού αλλά και για τον ίδιο.  
 Ένα άλλο εµ̟όδιο ήταν το θέµα της ̟ροίκας. Η ̟ροίκα είναι ένας θεσµός κατά τον 
ο̟οίο η οικογένεια ̟αραχωρεί στη νύφη ̟εριουσία, όταν ̟αντρεύεται. Ο θεσµός της 
̟ροίκας υ̟ήρχε α̟ό τα αρχαία χρόνια και α̟οτελούσε τη συµβολή της γυναίκας στον 
κοινό βίο. Οι συνήθεις λόγοι ̟ου ε̟ιβαλλόταν η ̟ροίκα ήταν οικονοµικοί και κοινωνικοί. 
Πέρα α̟ό τα φυσικά ̟ροσόντα της νύφης και το καλό της όνοµα, βάση και αιτία ενός 
γάµου α̟οτελούσε και η ̟ροίκα. Η ̟ροίκα ήταν ένα συµβόλαιο γάµου, έγγραφο και 
ενυ̟όγραφο, το ο̟οίο ε̟ιβεβαιωνόταν α̟ό το ̟ροικοσύµφωνο. Ήταν µια ενέργεια στην 
ο̟οία το συναίσθηµα είχε ανύ̟αρκτο ρόλο στην διαδικασία λήψεως της α̟όφασης.3  

                                                             

1 Σελ.25 
2 Σελ.125 
3 Σελ.155: «ως µια λωρίδα γης» 
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  Το τελευταίο εµ̟όδιο για έναν γάµο είναι η ε̟αγγελµατική α̟οκατάσταση του 
γαµ̟ρού. Στο µυθιστόρηµα 4 τονίζεται  η ε̟ιτακτική ανάγκη της ε̟αγγελµατικής 
α̟οκατάστασης του Κωστάκη ̟ριν ̟αντρευτεί. 
 Οι αντιλήψεις αυτές, ό̟ως είναι ο θεσµός της ̟ροίκας, έχουν αλλάξει ̟λέον στην 
Ελλάδα. Οι σηµερινοί άνθρω̟οι δεν ̟ιστεύουν στην ̟ροίκα, καθώς υ̟οβιβάζει την 
γυναίκα και καθιερώνει την α̟όλυτη εξάρτησή της α̟ό τον σύζυγό της. ∆ηλώνεται έτσι η 
κατώτερη θέση της, καταρρί̟τεται η ισοτιµία ανάµεσα στα δύο φύλα και χαρακτηρίζεται η 
γυναίκα ως δεύτερης κατηγορίας άνθρω̟ος. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

4 Σελ.128 
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ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
 
 
 
 
 
 
 

ΚΟΝΤΕ ΛΑΝΤΗΣ

(Πατέρας Γκιοβάννας)

ΓΚΙΟΒΑΝΝΑ

ΤΖΩΡΤΖΗΣ

(1ος Αρραβωνιαστικός)
ΚΩΣΤΑΚΗΣ

(2ος Αρραβωνιστικός)

ΚΟΝΤΕΣΣΑ ΤΕΡΕΖΑ ΛΑΝΤΗ

(Μητέρα Γκιοβάννας)

ΚΟΝΤΕ ΛΑΝΤΗΣ

(Πατέρας Γκιοβάννας)

ΓΚΙΟΒΑΝΝΑ

ΤΖΩΡΤΖΗΣ

(1ος Αρραβωνιαστικός)
ΚΩΣΤΑΚΗΣ

(2ος Αρραβωνιστικός)

ΚΟΝΤΕΣΣΑ ΤΕΡΕΖΑ ΛΑΝΤΗ

(Μητέρα Γκιοβάννας)
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ΑΛΕΞΟΠΟΥΛΟΥ ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗΣ 
 

 2. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ,  Ο ΚΑΤΗΦΟΡΟΣ  
 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Στο βιβλίο του Γρηγορίου Ξενό̟ουλου   Ο κατήφορος  ξεδι̟λώνεται η ιστορία µιας 
δεκαεξάχρονης κο̟έλας, της Ρόζας,µια ιστορία  όµως µε άδοξο τέλος. 
        Αρχικά, η Ρόζα ήταν µια κο̟έλα α̟ό καλή οικογένεια µε κύρος. Σε ένα  χορό λοι̟όν 
γνώρισε έναν νεαρό, το Ζόζο, ο ο̟οίος ανήκε στην ίδια κοινωνική τάξη, µόνο ̟ου ήταν 
ε̟ι̟όλαιος. Η Ρόζα, τρείς φορές την εβδοµάδα έκανε µαθήµατα ̟ιάνου στο Ωδείο, το 
ο̟οίο ήταν  στα ̟ερίχωρα της γκαρσονιέρας του Ζόζου. Έτσι λοι̟όν ο Ζόζος βρήκε  την 
αφορµή να την ̟ροσκαλέσει για µια ε̟ίσκεψη. Ήταν όµως σίγουρος ότι µια κοσµική  
κο̟έλα σαν την Ρόζα δε θα καταδεχόταν να ε̟ισκεφτεί τη γκαρσονιέρα ενός νεαρού 
εργένη ̟ου είχε µάλιστα τέτοια φήµη. Ανα̟άντεχα όµως, µετά α̟ό λίγες  µέρες η Ρόζα 
̟ήγε στην γκαρσονιέρα του Ζόζου κρατώντας την υ̟όσχεση της, λέγοντας ότι θα ̟εράσει 
για µια α̟λή ε̟ίσκεψη. Η Ρόζα έφτασε στην γκαρσονιέρα µε την συνοδεία της ̟ιστής 
καµαριέρας. Αφού για αρκετή ώρα ο Ζόζος  ξεναγούσε τη Ρόζα στην γκαρσονιέρα, κά̟οια 
στιγµή η Γεωργία, η καµαριέρα, υ̟ενθύµισε στη Ρόζα ότι ήταν ώρα να φύγουν. Ο Ζόζος, 
α̟ογοητεύτηκε α̟ό την ξαφνική α̟οχώρηση  της  Ρόζας, όµως δε δίστασε να την ρωτήσει 
̟ότε θα ξαναέρθει. Η Ρόζα νιώθοντας αµήχανα του α̟άντησε αόριστα. Ο Ζόζος όµως, 
ε̟ειδή ήθελε να τον ξαναε̟ισκεφτεί   η Ρόζα, για να την ̟ροβληµατίσει, της εί̟ε:«Ας είναι 
εγώ σε αφήνω στη διάθεση σου, α̟ό αυτό όµως θα καταλάβω ̟όσο µε αγα̟άς».  Καθώς ,όµως  η  
Ρόζα έφευγε συνάντησε την  Έλλη µια θεατρίνα, ̟ου και αυτή είχε έρθει  να ε̟ισκεφτεί τον 
Ζόζο. Η θεατρίνα  έγινε  έξω φρενών, χάνοντας  τον έλεγχο. Α̟ό  την άλλη και η Ρόζα τα 
έψαλλε στον Ζόζο και έφυγε µαζί µε την Γεωργία. Ήταν σίγουρη ̟ως δε θα ξανα̟άει, είχε 
α̟ογοητευτεί ̟ολύ  α̟ό  τον  κύριο Ζόζο.  Ένα γράµµα όµως  α̟ό τον νεαρό  την έκανε 
να  αλλάξει  γνώµη. Της έγραψε  χίλιες  δικαιολογίες,̟ως την αγα̟ά ,ότι θα ήταν ̟ολύ 
δυστυχισµένος  αν  την  έχανε για µια ̟αλιοθεατρίνα, ζητώντας  της  να  τον συγχωρήσει. 
Έτσι, η Ρόζα ξανα̟ήγε  στην γκαρσονιέρα,  καθώς δεν µ̟ορούσε να αντισταθεί στον κύριο 
Ζόζο. Στην γκαρσονιέρα όµως αυτή τη φόρα  ήταν και ο Κόκος, φίλος του Ζόζου, ο ο̟οίος  
όση ώρα η Ρόζα ήταν α̟ασχοληµένη µε τον Ζόζο, άνοιξε  την καρδιά του στην Γεωργία, 
̟ου  συνόδευε ̟άλι την Ρόζα, µιλώντας για τα συναισθήµατα του. Αυτές οι  συχνές  
ε̟ισκέψεις της Ρόζας και της Γεωργίας  στην γκαρσονιέρα του  Ζόζου συνεχίστηκαν. 
Ώσ̟ου µια α̟ό αυτές τις ε̟ισκέψεις α̟έβη µοιραία. Μια µέρα ̟ου η Ρόζα είχε ̟άει στην 
γκαρσονιέρα  του Ζόζου, αυτός σκέφτηκε να την τραβήξει µια φωτογραφία και η 
α̟ερίσκε̟τη Ρόζα δέχτηκε. Καθώς α̟οµακρύνονταν α̟ό τη γκαρσονιέρα η Ρόζα ανάφερε 
στην καµαριέρα της το ̟εριστατικό µε την φωτογραφία. Η Γεωργία, ̟ιο ̟ονηρή α̟ό την 
Ρόζα, κατάλαβε ότι αυτήν την φωτογραφία µ̟ορεί να την δει ο̟οιοσδή̟οτε στο σ̟ίτι του 
Ζόζου και έτσι να ̟ροδοθεί  η κυρία Ρόζα. Έτσι, η Γεωργία αναζήτησε µια α̟οτελεσµατική 
λύση καθώς  ήθελε να βγάλει την κυρία της α̟ό την δύσκολη θέση. Α̟οφάσισε λοι̟όν, να 
βάλει κά̟οιον δικό της άνθρω̟ο, τον Φώκο, να ̟άρει  κρυφά την φωτογραφία α̟ό το 
σ̟ίτι  του κύριου Ζόζου. Όµως, ο Φώκος  ήθελε και «αντάλλαγµα», έτσι η δύσµοιρη  
Γεωργία α̟οφάσισε να µην ξανα̟άει στην γκαρσονιέρα .  
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   Μετά α̟ό δύο ολόκληρα χρόνια  η  Ρόζα γνώρισε έναν καινούργιο νεαρό, τον 
Φίλι̟̟ο, µε τον ο̟οίο θα έκανε µια καινούργια αρχή, ξεχνώντας τα ̟ερασµένα. Με τον 
Φίλι̟̟ο α̟οφάσισαν να ̟αντρευτούν, γιατί τον αγα̟ούσε. Μια µέρα όµως ο Φίλι̟̟ος, 
εί̟ε στην Ρόζα, ότι ̟ρέ̟ει  να φύγει για την Αίγυ̟το. Της ζήτησε όµως να συναντηθούν, 
για να την α̟οχαιρετήσει. Η Ρόζα δέχτηκε, καθώς τον αγα̟ούσε και είχε στεναχωρηθεί 
̟ου θα έφευγε. Ο Φίλι̟̟ος ̟ροσκάλεσε την Ρόζα σε µια γκαρσονιέρα. Όταν όµως  η Ρόζα 
έφτασε στην γκαρσονιέρα, κατάλαβε ότι ήταν εκείνη του Ζόζου. Αναστατώθηκε, καθώς 
δεν ̟ίστευε  ότι ο Φίλι̟̟ος ήταν φίλος του  Ζόζου. Ο Φίλι̟̟ος όµως  την διαβεβαίωσε  ότι 
δεν ̟ρόκειται να µάθει  κανείς τί̟οτα. Έτσι κατάφερε να την κατακτήσει, ̟ριν φύγει για 
την Αίγυ̟το. Αυτό το ταξίδι όµως του Φίλι̟̟ου ήταν χωρίς ε̟ιστροφή.  
           Μια µέρα ̟ου ε̟έστρεφε η Ρόζα α̟ό το Ωδείο συνάντησε ξανά τον κύριο Ζόζο. Ο 
Ζόζος ξέροντας  για το µυστικό της µε τον Φίλι̟̟ο, της ζήτησε να τον ε̟ισκεφτεί στην 
γκαρσονιέρα, εκβιάζοντάς την µε την α̟ειλή ότι θα στείλει γράµµα στον ̟ατέρα της και 
θα του ̟ει όσα ξέρει για αυτήν και το Φίλι̟̟ο. Έτσι, η Ρόζα υ̟έκυψε, ό̟ως όλες οι 
υ̟όλοι̟ες φιλενάδες   του κύριου Ζόζου, Νέλλυ και Νότα, µε τη διαφορά ότι η Ρόζα δεν 
είχε υλική ανταµοιβή ακόµη για τις «υ̟ηρεσίες» της. Και έτσι άρχισε ο κατήφορος της 
Ρόζας, διότι ε̟ισκε̟τόταν συχνά τον κύριο Ζόζο και ακόµη άρχισε να δέχεται τα δώρα 
του, κάθε φορά ̟ου ερχόταν σε ε̟αφή µαζί του. Με την ανταµοιβή ̟ου της ̟ρόσφερε ο 
κύριος Ζόζος η Ρόζα άρχιζε να αγοράζει φορέµατα και άλλα ̟ράγµατα, καθώς  
ευχαριστιόταν αυτή  τη ζωή ̟ου έκανε. Στη συνέχεια, ο κύριος Ζόζος, ̟ρότεινε στη Ρόζα 
να δεχτεί και τον φίλο του, τον Κόκο. Η Ρόζα στην αρχή ένιωθε άσχηµα για την κατάντια 
της, αλλά στο τέλος υ̟έκυψε και ε̟ισκέφτηκε την γκαρσονιέρα  του κύριου Ζόζου, ό̟ου 
όµως αυτή την φορά αντί για τον Ζόζο ήρθε ο Κόκος. Μετά α̟ό εκείνο το βράδυ κάθε 
φορά ̟ου γύρναγε σ̟ίτι θυµόταν όλα αυτά τα ανήθικα ̟ράγµατα ̟ου είχε κάνει  και κάθε 
φορά σκεφτόταν να αυτοκτονήσει. Αλλά η αγά̟η για τα χρήµατα και την ̟ολυτέλεια  δεν 
την  άφηνε. 
           Τον χρόνο εκείνο όµως συνέβησαν δύο ̟ολύ σ̟ουδαία ̟ράγµατα, το ένα για την 
Ρόζα και το άλλο για την Γεωργία . Πέθανε ο ̟ατέρας της Ρόζας και την Γεωργία την 
̟αράτησε ο αρραβωνιαστικός  της. Έτσι, η Ρόζα δεχόταν ̟ιο εύκολα όλα αυτά ̟ου της 
̟ρότειναν. Α̟οφάσισε λοι̟όν να ̟άει στο σ̟ίτι µίας ̟λούσιας γυναίκας και να εργαστεί 
̟λέον εκεί µε αµοιβή. Κά̟οια στιγµή το έµαθε η µητέρα  της, αλλά δεν είχε αντίρρηση, 
καθώς είχε γλυκαθεί και η ίδια α̟ό τα χρήµατα ̟ου κέρδιζε η κόρη της. Όταν όµως το 
έµαθε ο αδελφός της,  τις ̟αράτησε και τις δύο, και την αδερφή του και την µάνα του, και 
έφυγε α̟ό το σ̟ίτι. Εκείνες σκέφτηκαν λοι̟όν να κάνουν αυτή τη δουλειά σ̟ίτι τους και 
να ̟ροσλάβουν και υ̟αλλήλους, ό̟ως τη Γεωργία.  
         Ένας α̟ό  τους υ̟αλλήλους  όµως  της Ρόζας  είχε αισθήµατα για αυτήν και ζήλευε 
όταν έβλε̟ε άλλους άντρες  να  έρχονται να την ε̟ισκέ̟τονται. Έτσι τους έδιωχνε µε τον 
τρό̟ο του.  Ένα α̟ό αυτά τα βράδια  ήρθε στο σ̟ίτι της  Ρόζας ένας νεαρός, ο ο̟οίος την 
αγα̟ούσε και της εί̟ε ότι ήθελε να την ̟αντρευτεί. Η Ρόζα έµεινε έκ̟ληκτη, καθώς 
̟ίστευε ότι δε θα βρισκόταν ̟ια κανείς να θέλει  να την ̟αντρευτεί, έτσι ό̟ως είχε ξε̟έσει. 
Α̟οφάσισαν να ̟αντρευτούν και η Ρόζα ήταν ̟λέον σίγουρη ̟ως η ζωή της θα άλλαζε 
̟ρος το καλύτερο. Είχε κάνει λοι̟όν όλες τις ετοιµασίες  για το γάµο. Όταν έφτασε η µέρα 
του γάµου η Ρόζα ̟ήγε στην εκκλησία, όµως ο νεαρός ήταν άφαντος. Έβαλε λοι̟όν τον 
υ̟ηρέτη της να τον ψάξει. Έµαθε ότι ̟ήρε µετάθεση  στη δουλειά του και ̟ως ̟ροτίµησε 
να φύγει ̟αρά να την ̟αντρευτεί. Η Ρόζα  ε̟έστρεψε µε τον υ̟ηρέτη σ̟ίτι λέγοντάς του 
ότι ήταν ο µόνος ̟ου της έµεινε και ότι α̟οφάσισε να συνεχίσουν µαζί  την ̟αλιά ζωή 
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τους. Ενώ κάθονταν στο δωµάτιο, η Ρόζα βγήκε έξω λέγοντας ότι ε̟ιστρέφει σε λίγο. 
Α̟οµακρύνθηκε α̟ό το δωµάτιο και έβαλε τέλος στη ζωή της αυτοκτονώντας µε το ό̟λο 
του αδερφού της. 
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ΚΥΡΙΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
 
Ρόζα (η ηρωίδα του µυθιστορήµατος ) 
Ζόζος ( φίλος  της Ρόζας ) 
Γεωργία ( καµαριέρα της Ρόζας ) 
Φίλι̟̟ος (φίλος της Ρόζας ) 
Βασίλης ( υ̟ηρέτης της Ρόζας ) 
Αργύρης (φίλος της Ρόζας ) 
 
∆ευτερεύοντα ̟ρόσω̟α 
 
Κύριος καθηγητής ( ̟ατέρας της Ρόζας) 
Κυρία Ευρυδίκη ( µητέρα της  Ρόζας ) 
Νίκος ( αδελφός της  Ρόζας ) 
Κόκος (φίλος του Ζόζου ) 
Νέλλυ(φιλενάδα του Ζόζου) 
Νότα (φιλενάδα του Ζόζου) 
Φώκος(αρραβωνιαστικός της Γεωργίας) 
 
 
 



 15

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ο ΗΘΙΚΟΣ ΞΕΠΕΣΜΟΣ ΜΙΑΣ ∆ΕΚΑΕΞΑΧΡΟΝΗΣ ΚΟΠΕΛΑΣ 
 

Μια νεαρή κο̟έλα είναι ̟ολύ δύσκολο να ̟αρασυρθεί σε ερωτικούς 
̟αρορµητισµούς ̟ιστεύοντας µόνο στη φρεσκάδα των νιάτων της. Κάθε κο̟έλα  δε 
γνωρίζει ̟ως ο µεγάλος κατήφορος αρχίζει ̟άντα µε µια ελαφρότατη κλίση, ̟ροχωρά 
ακόµα λίγο µε εµ̟όδια, µε ανωµαλίες και ξαφνικά α̟ό εκεί ̟ου δεν το ̟εριµένεις γίνεται 
γλιστερός, ίσιος, γυµνός και κάθετος. Αυτό βέβαια δεν το γνώριζε η Ρόζα. Ένα κορίτσι 
όµορφο, µορφωµένο, γεµάτη ̟άθος και ε̟ιρρέ̟εια. Αυτός ήταν και ο λόγος ̟ου δεν 
µ̟όρεσε α̟ό την αρχή να βάλει όρια και ̟εριορισµούς στον εαυτό της, κάτι το ο̟οίο την 
έβγαλε α̟ό τον ίσιο δρόµο και την οδήγησε στον κατήφορο. 
 Η κατάληξη της Ρόζας φαίνεται α̟ό την αρχή του µυθιστορήµατος, ό̟ου η ίδια δεν 
µ̟ορεί να ε̟ιβληθεί στον εαυτό της και υ̟οκύ̟τει σε όλους τους  ̟ειρασµούς  5 του 
̟ρώτου νεαρού ̟ου την ̟ολιόρκησε. Έχοντας ̟άντα µέσα της το αίσθηµα της ντρο̟ής, 
̟ροσ̟άθησε αρκετές φορές να αντισταθεί στις ερωτικές έλξεις. 6Αυτό βέβαια δεν διήρκησε 
για ̟ολύ, καθώς το ̟άθος ̟ου την διακατείχε υ̟ερνικούσε το αίσθηµα της ντρο̟ής και 
της τα̟είνωσης. Έτσι ̟λέον ήταν ανα̟όφευκτη η τραγική κατάληξη της. 
 Ένα κορίτσι δεκαέξι χρονών δεν έχει την ωριµότητα να καταλάβει ̟ότε ένας νεαρός 
την  ̟ροσεγγίζει µε σκο̟ό να την εκµεταλλευτεί σωµατικά και ψυχικά. Στην αρχή µια  
κο̟έλα ̟ιστεύει ̟ως βρήκε την αληθινή αγά̟η και αυτός µάλιστα είναι ένας τρό̟ος να 
δικαιολογεί όλα αυτά τα ανήθικα ̟ράγµατα ̟ου κάνει. Όταν όµως καταλάβει τον ξε̟εσµό 
της είναι ̟ολύ αργά, καθώς ̟λέον της έχει γίνει συνήθεια και έχει α̟οδεχτεί τον εαυτό της 
ό̟ως έχει καταντήσει. Παράλληλα ενθουσιάζεται  και α̟ό την ανταµοιβή ̟ου της δίνεται 
και βυθίζεται µέσα σε αυτήν την ανήθικη, κοσµική και υλιστική ζωή. 
         Υ̟άρχει όµως µια διαφορά ανάµεσα στις νεαρές κο̟έλες µε ηθικό ξε̟εσµό. Κά̟οιες 
α̟ό αυτές διάλεξαν αυτή τη ζωή και σκό̟ιµα κατέληξαν έτσι, ικανο̟οιηµένες α̟ό αυτά 
̟ου τους ̟ροσφέρονταν, δίχως κανέναν ενδοιασµό. Α̟ό την άλλη ̟λευρά, όµως, 
υ̟άρχουν και κο̟έλες, ό̟ως στη συγκεκριµένη ̟ερί̟τωση η Ρόζα, ̟ου ̟αρασύρθηκε α̟ό 
ηδονή και άργησε να συνειδητο̟οιήσει την κατάληξη της ζωής της. Αν και τέτοιες κο̟έλες 
ευχαριστιόντουσαν µε αυτή τη ζωή, σε κά̟οια σηµεία διακρίνουµε µια µετάνοια, µια 
ντρο̟ή και µια αυτοκριτική. Συγκεκριµένα, αυτό φαίνεται α̟ό την κατάληξη της Ρόζας, η 

                                                             

5 Σελ.26, 27 
6 Σελ. 127 : Όχι θα ̟ήγαινε ̟άλι σε γκαρσονιέρες νέων ,για να τους δείξει την αγά̟η της και να τους κάνει να την ζητούν 
. Μυαλά ̟ου τα’ χε µια φορά και αυτή !... 
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ο̟οία α̟ελ̟ισµένη α̟ό το αδιέξοδο ̟ου είχε φτάσει αυτοκτόνησε ,ε̟ειδή είχε ̟λέον χάσει 
όλες τις ελ̟ίδες της για µια νέα αρχή.7  
 
 
 
 

                                                             

7 Σελ.  477 « Η Ρόζα ήταν νεκρή» 
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ΑΝΑΣΤΑΣΟΠΟΥΛΟΥ  ΗΛΙΑ 
 

3. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΜΑΡΓΑΡΙΤΑ ΣΤΕΦΑ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Στη Ζάκυνθο στα τέλη του 19ου αιώνα ξανασυναντιούνται δυο νέοι ̟ου ως ̟αιδιά 
είχαν ζήσει µαζί αξέχαστες στιγµές. Η Μαργαρίτα Στέφα, ανήκει σε µια οικογένεια 
κοινωνικά κατώτερη α̟ό εκείνη του αγα̟ηµένου της Τώνη. Έχοντας χάσει τους γονείς 
της, ζει και µεγαλώνει µε τον ̟α̟̟ού και την γιαγιά της. Αντίθετα ο Τώνης είναι γιος του 
Ρικάρδου Τοκαδέλου, ενός ευγενή της ε̟οχής, µε µεγάλο όνοµα και, για µια ακόµα φορά, 
υ̟οψηφίου  βουλευτή. Ο έρωτας των δύο νέων δε θέλει ̟ολύ να φουντώσει. Αυτός ο 
έρωτας δε γνωρίζει ̟εριορισµούς και µάλιστα οι δύο νέοι έρχονται αντιµέτω̟οι µε την 
γνώµη των κηδεµόνων τους. Ο Στέφας, ̟α̟̟ούς της Μαργαρίτας, φοβάται για το ̟ως θα 
αντιµετω̟ίσει ο κόσµος τις τόσο υψηλές βλέψεις τις εγγονής του, ενώ ο Τοκαδέλος 
φοβάται για το όνοµα του και γενικά για την ̟ολιτική του σταδιοδροµία. Το ̟άθος όµως 
των δυο νέων φουντώνει όλο και ̟ερισσότερο µέσα α̟ό τα εµ̟όδια ̟ου εµφανίζονται. 
Αψηφούν την γνώµη του κόσµου και αναγκάζουν και τον Στέφα αλλά και τον Τοκαδέλο 
να δώσουν την συγκατάθεση τους. Τώνης και Μαργαρίτα ̟αντρεύονται, γεγονός ̟ου 
̟ροσφέρει ανέλ̟ιστα µεγάλη λαϊκή υ̟οστήριξη, αφού η Μαργαρίτα γίνεται όχι µόνο 
σύµβολο της ανερχόµενης τάξης των ̟ο̟ολάρων αλλά και της ανα̟όφευκτης σύγκρουσης 
της µε την «̟αλιά» αριστοκρατία. 
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ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
 
 
 
̟ατέρας 
 
 
 
 
  
 
       ̟ατέρας 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
                 σύζυγοι  
 
 
                              
 
 
 
                                                                                        
 
 
 
 
 
 

Παύλος Τοκαδέλος 

Ρικάρδος Τοκαδέλος 

φίλος Τσέτσες 

Τώνης 

Κίτη 

Κέβη 

Σαµούγιας 

πατέρας 

Σαµούγαινα 

µητέρα 

Πιπίνα 

Λουκάς :φίλος-υπάλληλος 
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                          σύζυγοι 
                                          
 
           ̟ατέρας        αδερφός 
 
 
 
 
                                                                                                                                                                                                                 
̟ατέρας 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
̟ατέρας 
 
 
 
 

Άγγελος Στέφας 

ή Αντζολής 

πατέρας 

 

Ιάκωβος Στέφας 

Γιακουµάκης Στέφας Μαργαρίτα Μπουγάδη 

Στάθης Στέφας 
Νενέ 

Μαργαρίτα Στέφα 

Χρήστος Κατσουρέλας 

Νιόνιος 
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∆ΕΥΤΕΡΕΥΟΝΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ  
 
Πέτραινα 
Χαρκάκαινα 
Παλάκης  
Μαρής (βοηθός φαρµακο̟οιού) 
Πανανός (υ̟ηρέτης) 
Φωτεινός (µικρός υ̟ηρέτης) 
κύριος Μαρκίδας 
Πώ̟ος Αράχτης 
Πετράκης (̟ροξενιό Μαργαρίτας) 
Αλιβίζιος (̟ροξενιό Μαργαρίτας) 
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Η α̟ο̟λάνηση της φτωχής κο̟έλας α̟ό τον ̟λούσιο νέο 

 Ένα άνισο ̟αιχνίδι χωρίς όρους 

 Μαργαρίτα και Τώνης ξανασυναντιούνται. Παρόλο ̟ου ανήκουν σε διαφορετικές 
κοινωνικές τάξεις1 το ̟αρελθόν τους ξαναζωντανεύει και ξαναερωτεύονται. Η ε̟ίσκεψη 
του Τώνη στο σ̟ίτι της α̟οτελεί την αρχή.2 Η Μαργαρίτα γοητεύεται α̟ό την 
συµ̟εριφορά του. Ψηλός, ό̟ως ήταν, και µε την ε̟ιβλητικότητα του µάγευε τους 
̟άντες.3 Είχε,  βλέ̟ετε, τον τρό̟ο του. Όλοι τον εµ̟ιστεύονταν και όλοι τον αγα̟ούσαν. 
Η ευφράδεια του στον λόγο και η ε̟ιχειρηµατολογία του θάµ̟ωναν συνεχώς την 
Μαργαρίτα. Έτσι και αυτή χωρίς καθυστέρηση εκφράζει τον ερωτά της ̟ρος αυτόν 4.  
 Χαρακτηριζόµενη α̟ό ιδιαίτερα ευγενικό και καλό χαρακτήρα αλλά και ως 
ιδιαίτερα έξυ̟νηi αντιτάσσεται στα ̟ροξενιά του ̟α̟̟ού της. Τον αγα̟άει τον Τώνη. Ο 
ερωτάς ̟ου νιώθουν οι δυο νέοι έχει φουντώσει για τα καλά. Ο Τώνης τολµηρός, ό̟ως 
ήταν, την συναντά στην εκκλησία.5 Η Μαργαρίτα είναι ̟ιο ερωτευµένη α̟ό ̟οτέ. Κάνει 
όνειρα για το µέλλον τους και δεν αντέχει στιγµή µακριά του. Όλα ̟άνω του την 
µαγεύουν. Θέλοντας να τον ̟ροειδο̟οιήσει για την αντίδραση του ̟α̟̟ού της, του 
στέλνει γράµµα στο ο̟οίο εµ̟εριέχονται και κά̟οια στίγµατα ερωτισµού ̟ου δηλώνουν 
τον ερωτά της.6  
 Η Μαργαρίτα, πλέον, αρνείται τα προξενιά που τις γίνονται και εξοργίζει τον παππού της. Ο 

Τώνης την έχει σκλαβώσει για τα καλά. Από την πλευρά του, σκέφτεται ακόμα και τον γάμο.7 Η 

συγκατάθεση όμως του πατέρα του και του παππού της είναι απαραίτητη.8 Δεν περνάει μέρα και η 

Μαργαρίτα τον ερωτεύεται όλο και περισσότερο. Βλέποντας ότι ο Τώνης έρχεται αντιμέτωπος με τον 

πατέρα του, αλλά και ότι ρισκάρει να την ζητήσει σε γάμο από τον παππού9, νιώθει τέτοια έλξη προς 

αυτόν που όμοια της δεν υπάρχει.10 Συναντιούνται κρυφά και η Μαργαρίτα απολαμβάνει να 

βρίσκεται αγκαλιασμένη στα στιβαρά του μπράτσα. Παρά τις διάφορες αντιξοότητες11, 

παντρεύονται.12 Επιτέλους ο νεαρός Τώνης, με όπλα του την γοητεία και την μόρφωση του, κερδίζει 

την αγάπη. Ο γάμος τους, μαζί με την χαρά των οικογενειών τους, φέρνει και την απρόσμενη 

υποστήριξη  του κόσμου.13 Η Μαργαρίτα γίνεται σύμβολο της ανερχόμενης τάξης των ποπολάρων και 

της αναπόφευκτης σύγκρουσης της με την παλιά αριστοκρατία14  

 
 
1Σελίδες  9, 19, 15, 20 
2Σελίδες 18, 20, 21 
3Σελίδες 20, 21, 22 
4Σελίδες 73 
5 Σελίδες 11, 16 
6  Σελίδες 78 
7 Σελίδες 78, 79 
8 Σελίδες 55, 56 
9 Σελίδες 75 
10 Σελίδες 114, 116, 129, 130, 131 
11 Σελίδες 98 
12 Σελίδες 103, 104, 129, 130, 131, 133, 155, 156, 157 
13 Σελίδες 166, 167 
14 Σελίδες 171, 172, 173 
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ΑΥΓΕΡΙΝΟΠΟΥΛΟΥ ΕΛΕΝΗΣ 
 

4. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΜΥΣΤΙΚΟΙ ΑΡΡΑΒΩΝΕΣ  
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Ο Ανάστης ήταν ένας ̟ετυχηµένος ζωγράφος. Γνώρισε την Καίτη, την αγα̟ούσε 
και την ̟ροστάτευε. Είχαν αρραβωνιαστεί στα κρυφά λόγω ̟ένθους της οικογένειας της 
Καίτης και για αυτό τον λόγο η Καίτη δεν τον συνόδευε στα ̟άρτυ ̟ου ̟ήγαινε.  8 Στο 
̟άρτυ ενός φίλου είχε γνωρίσει την Θάλεια, ̟ου τον ερωτεύτηκε α̟ό την ̟ρώτη στιγµή 
̟ου τον είδε.  Είχαν κοινά ενδιαφέροντα και βλε̟όντουσαν σε διάφορες εκδηλώσεις. 
Έδειχνε ̟ολύ το ενδιαφέρον της για τον Ανάστη και ̟ροσ̟αθούσε όλο και ̟ιο ̟ολύ να 
τον φέρνει κοντά της.9  
 Ο Ανάστης ̟ήγαινε κάθε µέρα στο σ̟ίτι της Καίτης, την ο̟οία αγα̟ούσε ̟ολύ. 
Στον φίλο του  Μαράνο, ο ο̟οίος βοηθούσε και ̟ροσ̟αθούσε να κάνει το καλύτερο για 
τον Ανάστη είχε εµ̟ιστευτεί το µυστικό του αρραβώνα.10 Η Καίτη, καθώς ̟ερνούσε ο 
καιρός, άρχισε να υ̟οψιάζεται τον αρραβωνιαστικό της, γιατί  έδειχνε να µην 
ενδιαφέρεται για αυτήν, ώσ̟ου ανακάλυψε ότι κάτι τρέχει µε άλλη κο̟έλα, τη Θάλεια, 
̟ου στο µεταξύ έστελνε γράµµατα στον Ανάστη, στα ο̟οία του µιλούσε για την αγά̟η της 
̟ρος αυτόν. 

 Όταν ̟έρασε το ̟ένθος της Καίτης ανακοίνωσαν ότι είναι αρραβωνιασµένοι και 
θα ̟αντρευόντουσαν. 11 Η Αµβροσία, η ξαδέλφη της Θάλειας, η ο̟οία την ζήλευε ̟ολύ 
αλλά και την αγα̟ούσε, ανακάλυψε την αλληλογραφία µεταξύ της Θάλειας και του 
Ανάστη και όταν έµαθε ότι θα ̟αντρευόταν ο Ανάστης µε την Καίτη, έστειλε κρυφά τα 
γράµµατα στο σ̟ίτι της Καίτης. Τα είδε ο ̟ατέρας της Καίτης, αλλά δεν ανέβαλαν τον 
γάµο. Έτσι ο Ανάστης ̟αντρεύτηκε µε την Καίτη και η  Θάλεια ̟αντρεύτηκε τον Στρατίδη 
και έφυγαν για το εξωτερικό.12  
  Συναντήθηκαν µετά α̟ό αρκετά χρόνια στην κηδεία της Αµβροσίας.13 Η αγά̟η 
µεταξύ τους δεν είχε χαθεί και ας είχε κάνει ο καθένας την οικογένεια του. Εξήγησαν ο 
ένας στον άλλο τι είχε γίνει, και στεναχωρήθηκαν για τα χρόνια ̟ου χάθηκαν α̟ό τα 
λάθη της ξαδέλφης της. Ο καθένας όµως συνέχισε την ζωή του…  

                                                             

8 Σελ. 39 
9 Σελ.. 63 
10 Σελ. 27 
11 Σελ. 117 
12 Σελ.315-343 
13 Σελ. 417 
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ΤΟ ΠΑΘΟΣ 
 
 Η αγά̟η της Θάλειας ̟ρος τον Ανάστη ήταν δυνατή και δεν έσβησε ̟οτέ! Ό̟οτε 
τον έβλε̟ε τον ήθελε ̟ολύ, τον ερωτευόταν µέρα µε την µέρα όλο και ̟ερισσότερο. ∆εν 
ήθελε βέβαια να του δηµιουργήσει κανένα ̟ρόβληµα µε την αρραβωνιαστικιά του. 
 Άλλωστε του είχε ̟ει «ό,τι αγα̟άς Εσύ αγα̟ώ και εγώ». Για αυτό δεν µ̟ορούσε να 
µισήσει την Καίτη, ̟αρά µόνο ήθελε να την γνωρίσει και να ̟ιάσει φιλία µαζί της. 14 
Ε̟ίσης του είχε εξοµολογηθεί ότι είναι όλη της η ζωή, η ίδια η ψυχή της, ο αέρας ̟ου 
ανα̟νέει και ζει. Αν θα ̟έθαινε δεν την ένοιαζε, την ένοιαζε µονάχα η αγά̟η της γι 
αυτόν. 
 Ο Ανάστης την αγα̟ούσε όλο και ̟ερισσότερο. Σε κά̟οια στιγµή άρχισε να έχει 
µάτια µόνο για αυτήν. Ήθελε να της εξοµολογηθεί την αγά̟η του. Να της ̟ει ̟ιο φλογερά 
λόγια α̟ό τις άλλες φορές. Έτσι της έστειλε γράµµα και της εί̟ε όλα όσα ήθελε να της 
εξοµολογηθεί. 15 Παρόλο ̟ου ο Ανάστης ήταν αρραβωνιασµένος, τολµούσε και της έδειχνε 
τα συναισθήµατα του. Αυτή η αγά̟η ̟οτέ δεν έ̟αψε να υ̟άρχει. Αγα̟ούσε τρελά ο ένας 
τον άλλον, ̟αρόλο ̟ου καθένας είχε τη  δική του οικογένεια. 
 
 
 
 
 

                                                             

14 Σελ. 236 
15 Σελ. 230-231 
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ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ ΤΟΥ ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑΤΟΣ 

ΘΑΛΕΙΑ: 

ΠΑΡΑΝΟΜΗ 

ΣΧΕΣΗ 

ΑΝΑΣΤΗ 

 

 

ΑΜΒΡΟΣΙΑ: 

ΞΑ∆ΕΛΦΗ 

ΚΑΙΤΗΣ 

 

ΑΝΑΣΤΑΙΝΑ: 

ΜΗΤΕΡΑ 

ΑΝΑΣΤΗ 

 

ΑΝΑΣΤΗΣ: 

ΑΡΡΑΒΩΝΙΑ 

ΣΤΙΚΟΣ 

ΚΑΙΤΗΣ 

 

ΜΑΡΑΝΟΣ: 

ΦΙΛΟΣ 

ΑΝΑΣΤΗ 

 

ΚΑΣΤΡΙΤΑΙΝΑ: 

ΜΗΤΕΡΑ 

 

ΚΑΣΤΡΙΤΗΣ: 

ΠΑΤΕΡΑΣ 

ΚΑΙΤΗ: 

ΚΟΡΗ ΚΑΙ  

ΑΡΡΑΒΩΝΙΑ

ΣΤΙΚΙΑ 

ΑΝΑΣΤΗ 
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ΑΠΟΣΤΟΛΟΠΟΥΛΟΥ ΜΑΡΙΑΣ 
 

5. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, Η ΑΝΑ∆ΥΟΜΕΝΗ 
 
ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΑ 
 
Η ιστορία αυτή διαδραµατίζεται στη Ζάκυνθο, σε µια βίλα, την "Αναδυοµένη", η ο̟οία 
ονοµάστηκε έτσι γιατί ήταν σα να βγαίνει α̟ό τη θάλασσα. Εκεί ζούσε ο κόντες Λάντος µε 
την κόρη του, την Κλαίλια, ̟ου την υ̟εραγα̟ούσε. Ένα καλοκαίρι νοικιάστηκε  το 
α̟έναντι σ̟ίτι, ο Υψόλιθος, α̟ό την οικογένεια Μεµάρη ̟ου είχε δύο γιούς, τον Παύλο 
και τον Ντένη, οι ο̟οίοι µαζί µε την Κλαίλια είναι οι ̟ρωταγωνιστές αυτής της ιστορίας. 

 Τα δύο ̟αιδιά µοιάζουν ̟ολύ εξωτερικά και όλοι τα ̟ερνάνε για δίδυµα, όµως 
εσωτερικά είναι α̟όλυτα διαφορετικοί. Ο Παύλος λιγοµίλητος, σοβαρός, ασχολείται µε 
την ̟οίηση. Ο Ντένης είναι ένας νέος ζωηρός και ρεαλιστής. Όµως και οι δύο ερωτεύονται 
µε ̟άθος την Κλαίλια. Ο Παύλος ̟ιο τρυφερά, ̟ιο ροµαντικά. Ο Ντένης α̟ό την άλλη µε 
«σκληρότητα» και ̟ιο σαρκικά α̟ό τον Παύλο. Και οι δύο οικογένειες ̟ιστεύουν ̟ως η 
Κλαίλια θα ̟αντρευτεί κά̟οιον α̟ό τους δύο, όµως δεν τους ενδιαφέρει ̟οιον… Έτσι, 
όταν κάνει την ε̟ιλογή της, η υ̟όθεση εξελίσσεται σε µια ερωτική τραγωδία...16 

 
 
Ο Ξενό̟ουλος έγραψε αυτό το βιβλίο για να διηγηθεί το µύθο των κλαίλιων, των 
λουλουδιών ̟ου  φυτρώνουν  στους  γκρεµούς της Ζακύνθου, ό̟ως  λέει  
και ο ίδιος. 
 
 
...Με τον καιρό ̟άλι και ο θρύλος αυτός ξεχάστηκε. Ως σήµερα τα µ̟λαβάκια εκείνα του 
βουνού, µικρότερα λιγάκι και ξέθωρα σαν εκφυλισµένα, µα ̟άντα όµορφα, χαριτωµεν' 
αγριόκρινα, φυτρώνουν στ’ ακρογιάλια της «Αναδυοµένης».  Κι' α̟ό τότε, στον τό̟ο, 
αυτά τα λένε κλαίλιες.17 
 
 
 
Αυτό το βιβλίο του Ξενό̟ουλου είναι α̟ό τα δηµοφιλέστερα του. Πρωτοδηµοσιεύτηκε  

                                                             

16. http://www.xn--ixauk7au.gr/forum/showthread.php?5507-
%CE%93%CF%81%CE%B7%CE%B3%CF%8C%CF%81%CE%B9%CE%BF%CF%82-
%CE%9E%CE%B5%CE%BD%CF%8C%CF%80%CE%BF%CF%85%CE%BB%CE%BF%CF%82-
%CE%91%CE%BD%CE%B1%CE%B4%CF%85%CE%BF%CE%BC%CE%AD%CE%BD%CE%B7Λίγα λόγια 
την υ̟όθεση 
 
17. Γρηγόριος Ξενό̟ουλος , Ά̟αντα,  τοµ. 7, Μ̟ίρης 
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στην  εφηµερίδα «Το  Έθνος»  το 1923 και ̟ρωτοεκδόθηκε  σε  βιβλίο το 1925.  
∆ιασκευάστηκε σε θεατρικό έργο α̟ό τον ίδιο τον Ξενό̟ουλο και ̟αίχτηκε α̟ό τον Θίασο 
των Νέων µε την Ελένη Πα̟αδάκη στο ρόλο της Κλαίλιας και τον Κώστα Μουσούρη. 
Ε̟ίσης έχει γυριστεί και σε σειρά το 1978 α̟ό τον Ερρίκο Ανδρέου. 
 
 
Εγώ τι να ̟ρωτο̟ώ για αυτό το βιβλίο;;; Μου άρεσε ̟ολύ!! Συνδύασε ̟ολλά αγα̟ηµένα 
µου στοιχεία ό̟ως τα Ε̟τάνησα τον ̟ερασµένο αιώνα, ειδυλλιακή αίσθηση και στο τέλος 
η κορύφωση του δράµατος... Σας το συστήνω φυσικά ανε̟ιφύλακτα σαν ένα µικρό βιβλίο 
µε µεγάλο νόηµα...  
 
 
 
Πόσα ̟ράµατα, Θέ µου, µ̟ορεί να δει κανείς σε µια στιγµή! 
 
                    
 
 
 ΠΕΡΙΛHΨΗ 
   
 Ο Γ. Ξενό̟ουλος στο βιβλίο του η «Αναδυοµένη» µας ̟αρουσιάζει την Κλαίλια, 
µια νεαρή κο̟έλα, κόρη ενός ̟λούσιου κόντε, του κόντε Τζώρτζη. Αυτή, ο ̟ατέρας της και 
η γιαγιά της ̟ερνάνε το καλοκαίρι τους στο εξοχικό  τους στην Ζάκυνθο. Εκείνο το 
καλοκαίρι θα αγοράσει το α̟έναντι σ̟ίτι η οικογένεια του κ. Μέµαρη, ο ο̟οίος έχει δυο 
γιούς, τον Ντένη και τον Παύλο, δύο αδέλφια τόσο ίδια και τόσο διαφορετικά. Η Κλαίλια 
θα  ερωτευτεί και τους δυο,  ό̟ως το ίδιο θα συµβεί και α̟ό την ̟λευρά τους. Και κά̟ως 
έτσι θα αρχίσει το ερωτικό κυνηγητό ανάµεσα στα τρία ̟αιδιά. Στις όµορφες ̟αραλίες της 
«Αναδυοµένης» τα τρία ̟αιδιά και οι οικογένειές τους θα ̟εράσουν ένα ξέγνοιαστο 
καλοκαίρι γεµάτο µικρές ή και µεγάλες εκδροµές, ενώ η Κλαίλια ̟ροσ̟αθεί να καταλάβει 
µέσα α̟ό τις µικρές τους ̟ερι̟έτειες ̟οιό α̟ό τα δύο αγόρια ταιριάζει ̟ιο ̟ολύ σε αυτή.   
 Το βιβλίο λοι̟όν µε το όνοµα “Αναδυοµένη” του Γ. Ξενό̟ουλου ̟εριγράφει τον 
έρωτα δύο αδελφών για το ίδιο κορίτσι αλλά και την α̟όφαση ̟ου θα ̟άρει η Κλαίλια, 
όταν θα έρθει η ώρα να διαλέξει ανάµεσα στα δύο αυτά αδέρφια, τον Ντένη και τον 
Παύλο. Το ερωτικό αυτό µυθιστόρηµα ̟ραγµατεύεται τον έρωτα και τις θανάσιµες 
ε̟ι̟τώσεις ̟ου µ̟ορεί να ε̟ιφέρει αυτός. Στο βιβλίο τα δύο αδέλφια διεκδικούν την 
Κλαίλια ο καθένας µε τον δικό του τρό̟ο ̟αραβλέ̟οντας τις ε̟ι̟τώσεις ̟ου µ̟ορεί να 
έχει αυτό. 
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ΠΡΟΣΩΠΑ 
 
Κλαίλια: έξυ̟νη, ζωηρή και ατίθαση µε αθώα εµφάνιση και δυναµικό χαρακτήρα. 
Ντένης: ανοιχτόκαρδος, οµιλητικός και ρεαλιστής, τολµηρός.  
Παύλος: σοβαρός και λιγοµίλητος, ασχολείται µε την ̟οίηση, ενώ είναι και λιγότερο 
τολµηρός α̟ό τον Ντένη. 
κ. Μέµαρης: ο ̟ατέρας των δύο αγοριών, γλυκοµίλητος άνθρω̟ος  ̟ου αγα̟άει τα 
̟αιδιά του. 
Μεµάραινα: µια γυναίκα όχι µε τόσο δυναµικό χαρακτήρα ̟ου δε συµµετέχει σχεδόν 
καθόλου στις συζητήσεις των ανδρών και δε λέει την δική της ά̟οψη, ωστόσο φαίνεται να 
καταλαβαίνει τα ̟αιδιά της και να τα αγα̟άει ̟ολύ και τα δύο. 
Κόντε Τζώρτζης: ο ̟ατέρας της Κλαίλιας, ανοιχτόκαρδος και καλόκαρδος άνθρω̟ος, ̟ου 
του αρέσει η ένταση και είναι σχεδόν ̟άντα χαρούµενος. 
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ΕΡΩΤΙΚΟ ΤΡΙΓΩΝΟ/ΘΑΝΑΣΙΜΟΣ ΕΡΩΤΑΣ 

 

 
 
 
 

 
ΑΤΗ 
 
 Στο µυθιστόρηµα η «Αναδυοµένη» ο Ξενό̟ουλος ̟αρουσιάζει µια ιστορία αγά̟ης 
̟ου καταλήγει σε µια ̟ικρή τραγωδία. Ο Γ. Ξενό̟ουλος καταφέρνει µέσα α̟ό το 
µυθιστόρηµά του να µας εξιστορήσει µια α̟ρόβλε̟τη ιστορία και µέσα α̟ό αυτή να µας 
δώσει στοιχεία του θανάσιµου έρωτα. Εµ̟νευσµένη α̟ό έναν ̟αλιό Ζακυνθινό µύθο, η 
«Αναδυοµένη» µας ̟αρουσιάζει την θυσία ενός α̟ό τους δύο ̟ρωταγωνιστές  της 
ιστορίας µε σκο̟ό την ευτυχία του αγα̟ηµένου του αδελφού. 
 Στο βιβλίο γνωρίζουµε α̟ό την αρχή για την ανώτερη κοινωνική τάξη των δύο 
οικογενειών ̟ου συµµετέχουν στην ιστορία, κάτι ̟ου βοηθάει ̟ολύ στην εξέλιξη των 
γεγονότων, αφού ως άνθρω̟οι ανώτερης κοινωνικής τάξης ζουν µια ζωή ̟ου δεν 
ε̟ιρρεάζεται ιδιαίτερα α̟ό τις ̟ροκαταλήψεις της ε̟οχής ̟ου γράφτηκε το έργο, ό̟ως 
για ̟αράδειγµα την αντίληψη της ̟ροίκας και του ̟ροξενιού. Αυτό συµβαίνει, γιατί, 
εφόσον έχουν την οικονοµική άνεση και οι δύο οικογένειες, η ̟ροίκα δεν έχει καµία 
σηµασία για κανέναν α̟ό τους ̟ρωταγωνιστές. Ακόµα βλέ̟ουµε ̟ως το ̟ροξενιό 
ανάµεσα στην Κλαίλια και τα δύο αδέλφια τον Παύλο και τον Ντένη δεν µ̟ορεί να 
χαρακτηριστεί ως ένα συνηθισµένο ̟ροξενιό, αφού η Κλαίλια έχει το ̟εριθώριο της 
ε̟ιλογής ανάµεσα στα δύο αδέλφια.  
 Η ανώτερη κοινωνική τάξη και η οικονοµική άνεση των δύο ̟ρωταγωνιστικών 
οικογενειών φαίνεται α̟ό την αρχή κιόλας του µυθιστορήµατος, όταν µαθαίνουµε για 
̟ρώτη φορά για το σ̟ίτι στο ο̟οίο κατοικεί η Κλαίλια, το ο̟οίο ̟ολλές φορές αναφέρεται 
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µέσα στο βιβλίο ως «βίλλα», αλλά και α̟ό τις αναφορές για το σ̟ίτι των αδελφών 
Μέµαρη, ως «̟ύργο».  
 Όλη αυτή η οικονοµική άνεση είναι ̟ου τους ̟ροσφέρει την δυνατότητα να 
̟εράσουν ένα τόσο όµορφο και ξέγνοιαστο καλοκαίρι γεµάτο χαρά και ευτυχία. Ένα 
καλοκαίρι ̟ου κανείς δεν µ̟ορούσε να ̟ροβλέψει το τραγικό τέλος του, την θυσία 
δηλαδή του ενός α̟ό τους δύο αδελφούς για την ευτυχία των άλλων δύο. Κανείς δεν ήταν 
ικανός να διακρίνει την τραγικότητα αυτής της ιστορίας, ούτε καν οι γονείς των ̟αιδιών, 
̟ου ̟αρακολουθούσαν την αγά̟η των ̟αιδιών να εξελίσσεται σιγά – σιγά µ̟ροστά στα 
µάτια τους. Ο µόνος ̟ου µ̟όρεσε να καταλάβει ̟οιο θα είναι το τέλος της τραγικής αυτής 
ιστορίας ήταν ο Τζουάνες, ο ̟ιστός υ̟ηρέτης της οικογένειας της Κλαίλιας, και ενώ µέσα 
στο βιβλίο φαίνεται να ̟ροσ̟αθεί να α̟οτρέψει το δραµατικό τέλος, η κατώτερη 
κοινωνική του θέση δεν του το ε̟ιτρέ̟ει, αφού η γνώµη του δε φαίνεται να έχει καµία 
ισχύ. Τι ̟αράξενο, και ειρωνικό όµως, ο Τζουάνες, το αµόρφωτο αγόρι του υ̟ηρετικού 
̟ροσω̟ικού να α̟οδειχθεί ̟ιο έξυ̟νος α̟ό τα µορφωµένα και κοσµικά αφεντικά του. 
Και έτσι κανείς δε θα καταφέρει να α̟οτρέψει το µοιραίο και α̟ρόβλε̟το τέλος αυτής της 
ιστορίας, ̟ου θα α̟οβεί θανάσιµη για τον έναν ̟ρωταγωνιστή, µετατρέ̟οντας το γλυκό 
και ξέγνοιαστο καλοκαίρι των δύο οικογενειών σε µια τραγική ιστορία.   
 
 
 

 
 

 
ΤΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΘΑΝΑΤΟΥ ΕΝΟΣ ΕΡΩΤΙΚΟΥ ΤΡΙΓΩΝΟΥ  
 
 Στο βιβλίο αυτό του Ξενό̟ουλου το ̟ρωταγωνιστικό θέµα είναι ο έρωτας ανάµεσα 
σε τρία άτοµα και η ε̟ικίνδυνη τρο̟ή ̟ου µ̟ορεί να ̟άρει αυτός. Τα τρία 
̟ρωταγωνιστικά ̟ρόσω̟α η Κλαίλια, ο Ντένης και ο Παύλος ερωτεύονται σχεδόν α̟ό 
την ̟ρώτη στιγµή ̟ου συναντιούνται. Ο Παύλος εντυ̟ωσιάζεται α̟ό την θεσ̟έσια 
εµφάνιση της Κλαίλιας, ό̟ως και ο Ντένης, ενώ η Κλαίλια δείχνει να εντυ̟ωσιάζεται και 
α̟ό τους δύο νέους ̟ου φαίνονται να µοιάζουν αρκετά ως ̟ρος την εµφάνιση. Έ̟ειτα 
α̟ό την γνωριµία τους η Κλαίλια και οι δύο νέοι της γείτονες αρχίζουν να κάνουν αρκετή 
̟αρέα, ό̟ως και οι γονείς τους. Περνούν ̟ολλές ώρες µαζί και κά̟οια στιγµή έρχεται η 
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ώρα ̟ου ο κοντέ Τζώρτζης µιλά  στον κ. Μέµαρη για το ̟ροξενιό των δύο αγοριών στην 
Κλαίλια και την ε̟ιλογή της κο̟έλας ανάµεσα στα δύο αδέρφια.  
 Και κά̟ως έτσι ξεκινάει το ερωτικό κυνηγητό ανάµεσα στα δύο αδέρφια και την 
Κλαίλια, ̟ου ̟ροσέχει και την ̟αραµικρή λε̟τοµέρεια ̟άνω στα δύο αγόρια, 
̟ροκειµένου να κάνει την σωστή ε̟ιλογή. Η ε̟ιλογή ωστόσο ανάµεσα στα δύο αδέρφια 
γίνεται όλο και ̟ιο δύσκολη καθώς ο καιρός ̟ερνά. Η Κλαίλια ̟ρέ̟ει να διαλέξει 
ανάµεσα σε δύο τελείως διαφορετικούς χαρακτήρες. Ο Παύλος είναι λιγοµίλητος και 
σοβαρός, ένας ̟οιητής ̟ου η Κλαίλια θαυµάζει για τις ̟ολλές του γνώσεις,  ενώ ο Ντένης 
µε την ̟αιδικότητά του και την τρέλα του µαγνητίζει την Κλαίλια. Έ̟ειτα α̟ό λίγο καιρό 
και µετά α̟ό ένα ̟εριστατικό εξαιτίας του ο̟οίου ο Ντένης και η Κλαίλια τσακώθηκαν, 
αυτή σταµάτησε να του δίνει ̟ολλή σηµασία και έστρεψε την ̟ροσοχή της στον Παύλο. 
Τότε ο θάνατος εµφανίζεται για ̟ρώτη φορά ανάµεσα σε αυτά τα τρία ̟ρόσω̟α, όταν ο 
Ντένης α̟ειλεί να αυτοκτονήσει,18 αν η Κλαίλια δεν αρχίσει να του µιλάει ξανά. Ακόµα 
και αν αστειεύεται αυτή είναι η ̟ρώτη ένδειξη του ̟όσο ε̟ικίνδυνη µ̟ορεί να είναι η 
κατάσταση στην ο̟οία βρίσκονται τα τρία αυτά ̟αιδιά, αφού η ̟ροσοχή της Κλαίλιας 
ε̟ιζητείται και α̟ό τα δύο αγόρια εξίσου.  
 Και ενώ η ζωή των τριών ̟αιδιών συνεχίζεται κανονικά σε λίγο θα συναντήσουµε 
και την δεύτερη αναφορά θανάτου η ο̟οία θα µας δείξει ̟όσο θανάσιµος µ̟ορεί να 
α̟οβεί ο έρωτας ανάµεσα στα τρία ̟ρόσω̟α της ιστορίας µας: σε µία εκδροµή ̟ου ̟άνε 
µαζί οι δύο οικογένειες στο βουνό και ενώ η Κλαίλια µε τον Ντένη ̟αραµένουν 
τσακωµένοι, ο Ντένης, για να της α̟οδείξει την αγά̟η του, ̟ροσ̟αθεί να της φτάσει 
µερικά κρινάκια ̟ου είχε δει αυτή στον γκρεµό, βάζοντας έτσι την ζωή του σε κίνδυνο. 19  

 Ωστόσο όλα αυτά ήταν α̟λά µια ̟ροετοιµασία για την κορύφωση, την στιγµή ̟ου 
ο Παύλος θυσιάζεται για την χαρά των δύο νέων, του αδελφού του και του ̟αντοτινού 
έρωτα του, την Κλαίλια. 20 Ήταν ο µόνος τρό̟ος να ευτυχήσει ̟ραγµατικά η Κλαίλια, είχε 
σκεφτεί ο Παύλος, και ̟ήρε την α̟όφαση να αυτοκτονήσει για την δική της ευτυχία. Γι’ 
αυτή και µόνο γι’ αυτή! Και ̟ριν ̟εθάνει, της έκανε ένα τελευταίο δώρο. Ένα δώρο ̟ου θα 
θύµιζε την θυσία του στο νησί και στον κόσµο για ̟άντα. Μερικά λουλούδια για την 
αγα̟ηµένη του, για να της θυµίζουν ̟ως την αγά̟ησε όσο τί̟οτα και ̟ως γι’ αυτήν 
θυσίασε την ζωή του. Για να έχει κάτι τελευταίο α̟ό αυτόν ̟ου θα τον κρατούσε ζωντανό 
σε µια ανάµνηση. Για την αγά̟η της ζωής του ̟ου έδωσε και την ζωή του γι αυτήν. Για 
την δικιά του Κλαίλια…. 

                                                             

18. σελ. 84:  αφήστε µε γιατί θα ̟έσω στο ̟ηγάδι 
 
19. σελ. 108: ο Ντένης δεν µ̟όρεσε να βαστάξει. Να δειχτεί….. ανίκητες, Σε τέτοιες στιγµές… ̟ε̟οίθηση, 
Θάµα ̟ως έβρισκαν στήριγµα τα ̟όδια του…. Με ̟όδια και µε χέρια 
 
20. σελ. 185:Κλαίλια είδες ̟οιος θα σου κόψει σήµερα κλαίλιες,  σελ. 186 : «Ο Παύλος έσκυψε…. Οι 
σ̟αρακτικότερες κραυγές. 
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Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΜΕΣΑ ΣΤΟ ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑ 
 
 Ακόµα κι αν βρισκόµαστε σε µια ε̟οχή ό̟ου οι άνδρες φαίνονται να ̟αίρνουν 
όλες τις α̟οφάσεις αυτό δεν ισχύει στο µυθιστόρηµα της Αναδυοµένης. Αντιθέτως στη 
συγκεκριµένη ιστορία η Κλαίλια, η ̟ρωταγωνίστρια, είναι ισότιµη µε τους άνδρες, ενώ 
στο τέλος φαίνεται να ̟αίρνει αυτή την α̟όφαση ̟ου θα καθορίσει την µοίρα και των 
τριών ̟αιδιών. Αυτό οφείλεται στο γεγονός ̟ως η Κλαίλια είναι µια γυναίκα ανώτερης 
κοινωνικής τάξης, αλλά είναι και µοναχοκόρη, κάτι ̟ου την κάνει την αγα̟ηµένη κόρη 
ενός κόντε και ίσως κακοµαθηµένη.  
 Μέσα λοι̟όν α̟ό την Κλαίλια ο Γ. Ξενό̟ουλος θέλει να µας ̟ροβάλει τη θέση και 
τις ε̟ιλογές µιας  γυναίκας ανώτερης τάξης. Μια γυναίκα για ̟αράδειγµα ̟ου δεν έχει 
την οικονοµικά άνεση της Κλαίλιας, δεν µ̟ορεί να ̟εράσει ένα καλοκαίρι σαν αυτό της 
Κλαίλιας. Θα ̟ρέ̟ει να µείνει µέσα στο σ̟ίτι της, να δουλέψει και να διαφυλάξει την 
̟αρθενιά της µιας και αυτή είναι η µόνη ̟εριουσία ̟ου έχει και η µόνη ̟ου θα την 
βοηθήσει να βρει έναν γαµ̟ρό. Ενώ η Κλαίλια ̟ου έχει αρκετά χρήµατα και όνοµα, 
µ̟ορεί να ζήσει µια ζωή, ό̟ως θα την σχεδιάσει η ίδια.  
 
 
ΘΥΣΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΑΓΑΠΗ 
 
 Ο Ξενό̟ουλος µέσα α̟ό αυτό του το µυθιστόρηµα θέλει να µας εκφράσει ̟όσο 
δυνατό συναίσθηµα µ̟ορεί να είναι ο έρωτας και η αγά̟η, αλλά και ο ̟όνος και η 
εγκατάλειψη. Ο Παύλος στην ιστορία α̟οφάσισε να θυσιαστεί για χάρη του ̟αντοτινού 
έρωτά του αλλά και την α̟όλυτη ευτυχία του αδερφού του. Η α̟όφασή του είναι α̟όλυτα 
ταιριαστή µε την ̟ροσω̟ικότητά του. Όλα σε αυτήν την τραγωδία εξελίσσονται «κατά το 
εικός και το αναγκαίον». Φρόντισε και σκέφτηκε τα ̟άντα ̟ριν ̟ραγµατο̟οιήσει την 
α̟όφαση του. Φρόντισε και την ̟αραµικρή λε̟τοµέρεια του σχεδίου του, έτσι ώστε κανείς 
να µην καταλάβει ̟ως είχε αυτοκτονήσει, και έτσι να µην χαλάσει την ευτυχία τους. 
Α̟λώς θα την τάραζε για λίγο, µέχρι η λύ̟η των αγα̟ηµένων του να καταλαγιάσει και να 
ξεχαστεί µε τον καιρό. Και φρόντισε να αυτοκτονήσει µε τον ̟ιο γλυκό και τρυφερό τρό̟ο 
̟ου µ̟ορούσε. Έκοψε για την αγα̟ηµένη του τα λουλούδια ̟ου τόσο αυτή ̟οθούσε και 
νόµιζε ̟ως δεν µ̟ορούσε να έχει. Και αυτή τα φύτεψε ̟αντού σε όλο το κτήµα της 
«Αναδυοµένης» και του Υψόλιθου, ̟ου τώρα ̟ια είχαν ενωθεί µε τον γάµο του Ντένη και 
της Κλαίλιας. Η θυσία λοι̟όν του Παύλου έµεινε στην ανάµνηση όλων µέσα α̟ό τα 
γαλάζια µικρά κρινάκια ή τις «κλαίλιες», ό̟ως τις α̟οκαλούσε ο ίδιος.  
 Με την θυσία του Παύλου λοι̟όν ο Ξενό̟ουλος µας ̟αρουσιάζει το ̟όσο τεράστια 
δύναµη είναι η αγά̟η αλλά και ο έρωτας ̟άνω σε αυτόν τον ̟λανήτη. Ίσως η µεγαλύτερη 
δύναµη στη ζωή του καθένα. Είναι αυτή ̟ου µ̟ορεί να οδηγήσει κά̟οιον στις ̟ιο µεγάλες 
τρέλες, ̟ου α̟οκαλύ̟τει  ̟λευρές του ανθρώ̟ου ̟ου αναδύονται µόνο όταν γνωρίσει 
αυτόν ή αυτήν ̟ου θα τον κάνει να ερωτευτεί, να αγα̟ήσει µε όλη την ύ̟αρξή του, τόσο 
̟ου οδηγείται στη θυσία της ίδιας του της ζωής µόνο και µόνο ε̟ειδή αυτό µ̟ορεί να 
χαρίσει στον άνθρω̟ο ̟ου αγα̟ήθηκε την ευτυχία, ένα γλυκό χαµόγελο ̟ου είναι το 
µόνο ̟ου ε̟ιθυµεί κά̟οιος ̟ου αγα̟ά να βλέ̟ει στο ̟ρόσω̟ο του/της αγα̟ηµένης. Και 
αυτός είναι ο µόνος τρό̟ος να είναι ευτυχισµένος και ο ίδιος. Και έτσι λοι̟όν ο Παύλος 
̟έθανε µε ένα χαµόγελο στα χείλη του, ξέροντάς ̟ως έτσι ήταν ο µόνος τρό̟ος να 
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ευτυχήσει η Κλαίλια του, θυσιάστηκε χωρίς να λυ̟άται. Θυσιάστηκε για την αγά̟η του, 
όχι για τον αδελφό του, και αυτό τον έκανε ευτυχισµένο και τον ίδιο. Και τα κρινάκια του 
έρωτά του έγιναν ένα αιώνιο σύµβολο αγά̟ης.  
 
ΤΙΣΙΣ 
 Στο µυθιστόρηµα η «Αναδυοµένη», η Κλαίλια καλείται να α̟οφασίσει ανάµεσα σε 
δύο αγόρια, ̟οιόν θα ̟αντρευτεί. Ωστόσο το ότι τα δύο αγόρια είναι αδέλφια, αλλά και το 
ότι και οι δύο είναι ερωτευµένοι µε την ίδια κο̟έλα κάνει την κατάσταση τραγική. 
Εξάλλου και ο έρωτας είναι α̟ό µόνο του κάτι ̟ολύ τραγικό, µιας και έχει την 
δυνατότητα να χαρίσει την α̟όλυτη ευτυχία, αλλά και α̟ότοµα να την ̟άρει ̟ίσω. Ο 
έρωτας λοι̟όν, είναι ένα τόσο δυνατό συναίσθηµα, ό̟ως και η εγκατάλειψη ενός 
ερωτευµένου. Αυτός είναι ο ένας λόγος για τον ο̟οίο ο Παύλος οδηγείται στην 
αυτοκτονία. Η ψυχική του οδύνη δεν του αφήνει άλλη ε̟ιλογή. Ο ίδιος του ο έρωτας ̟ου 
κά̟οτε του χάριζε µια α̟έραντη ευτυχία, τώρα έχοντας α̟ορρίψει την αγά̟η του, τον 
κάνει να νιώθει µόνος µε µια ζωή χωρίς νόηµα.  
 Ακόµα, όταν κά̟οιος είναι ερωτευµένος η διάθεση του αλλάζει συνεχώς, κάτι ̟ου ο 
Ξενό̟ουλος µας ̟αρουσιάζει µέσα α̟ό την Κλαίλια η ο̟οία για αρκετό καιρό δεν µ̟ορεί 
να α̟οφασίσει αν θέλει τον Ντένη ή τον Παύλο. Και ενώ τα δύο αγόρια διαφέρουν ̟ολύ 
ως ̟ρος τον χαρακτήρα, η Κλαίλια δεν  µ̟ορεί να διαλέξει ̟οιος ταιριάζει ̟ιο ̟ολύ µε 
αυτήν. Την µία δείχνει να είναι ερωτευµένη µε τον Ντένη και την άλλη µε τον Παύλο. 
Μέσα στο κείµενο ο Παύλος αντι̟ροσω̟εύει την ̟νευµατικότητα και την ψυχική γαλήνη 
και αρµονία(Α̟όλλων), ενώ ο Ντένης τον υλισµό και τον ρεαλισµό (∆ιόνυσος 21). Στο 
µυθιστόρηµα η  ̟άλη αυτή θα έχει τραγικό τέλος, το θάνατο του Παύλου. Όµως µε το 
τέλος αυτό α̟οκαθίσταται η ισορρο̟ία, ̟ου διασαλεύτηκε µε το ερωτικό τρίγωνο. Η 
τετράδα ̟ου σχηµατίστηκε µε τον θάνατο είναι α̟όλυτα ισορρο̟ηµένη και ο ̟όνος ̟ου 
έφερε είναι η τίσις για όσους α̟οδέχτηκαν και ενθάρρυναν το ερωτικό τρίγωνο.  
 

                                                             

21. Ακόµη και το όνοµα του Ντένη ̟αρα̟έµ̟ει στον θεό ∆ιόνυσο 
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ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΥ ΑΛΕΞΑΝ∆ΡΟΥ 
 

6. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, Ο ΑΡΡΑΒΩΝΙΑΣΤΙΚΟΣ ΜΟΥ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Η Μαριτάννα, µια κο̟έλα δεκατεσσάρων χρονών ̟ου έχει ως στόχο να γίνει 
δασκάλα, ζει µε την οικογένεια της, αξιο̟ρε̟έστατα στην Πόλη.  Η νεαρή µας ηρωίδα έχει 
ένα κύριο χαρακτηριστικό και αυτό δεν είναι άλλο α̟ό την ̟ρόωρη ανά̟τυξη ̟ου την 
κάνει να µοιάζει µέχρι και ̟έντε χρόνια µεγαλύτερη α̟’ ότι είναι. Εξαιτίας λοι̟όν της 
̟ρόωρης ανά̟τυξης γνωρίζει ̟ιο νωρίς α̟ό τα κορίτσια της ηλικίας της την σχέση ̟ου 
µ̟ορεί να έχει ένας άνδρας και µία γυναίκα. Πέρα α̟ό το ότι µεγαλοδείχνει η Μαριτάννα 
είναι µία ̟ολύ όµορφη κο̟έλα. Έτσι λοι̟όν ̟αίρνει διάφορα ραβασάκια και ερωτικά 
µηνύµατα α̟ό διάφορους νεαρούς αλλά και ενήλικες. 
 Κά̟οιο βράδυ σε µια γιορτή η Μαριτάννα γνωρίζει έναν νεαρό, τον ∆ηµητράκη 
Ρόδη, ο ο̟οίος δείχνει εξ αρχής ̟ως είναι γοητευµένος µε την Μαριτάννα. Έτσι λοι̟όν 
µετά α̟ό κά̟οιες µέρες ο νεαρός, την ζητάει α̟ό τους γονείς της. Αρχικά η Μαριτάννα 
αντι̟αθεί το νεαρό και δε δέχεται, όµως µε τον καιρό ερωτεύεται τον ∆ηµητράκη. Στο 
µεταξύ ο ̟ατέρας της µαθαίνει ̟ως ο ∆ηµητράκης είναι γυναικάς και ̟αλιό̟αιδο, αλλά 
µε την βοήθεια της µητέρας της καταφέρνουν να τον ̟είσουν. Έτσι η Μαριτάννα 
αρραβωνιάζεται τον ∆ηµητράκη και σταµατάει το σχολείο. 
 Ο ∆ηµητράκης ̟ροσ̟αθεί να ̟είσει την Μαριτάννα να βρεθούν µόνοι τους και το 
καταφέρνει. Την  νύχτα ενώ όλοι κοιµούνται, συναντά την Μαριτάννα στο µουσαφίρ 
οντά. Εκείνο το βράδυ η Μαριτάννα χάνει την ̟αρθενιά της. Κανείς δε µαθαίνει για το 
συµβάν. Λίγες µέρες αργότερα ̟εθαίνει ο ̟α̟̟ούς της και έτσι ο γάµος ̟αίρνει αναβολή. 
Ο ∆ηµητράκης όµως βρίσκει ερωµένη, µία Φαναριώτισσα, και ζητά α̟ό την Μαριτάννα 
να µη  γίνει ο γάµος. Η κο̟έλα αναγκάζεται να µιλήσει στους γονείς της για εκείνο το 
βράδυ. Ο ̟ατέρας της α̟ειλεί τον νεαρό ̟ως θα τον σκοτώσει και έτσι ο ∆ηµητράκης 
γυρίζει σα σώγαµ̟ρός στο σ̟ίτι της Μαριτάννας. Όλα είναι έτοιµα για τον γάµο, όµως 
την µέρα του γάµου ο ∆ηµητράκης το σκάει α̟ό την Πόλη. Η Μαριτάννα, ̟ου τον 
̟εριµένει ντυµένη νύφη, αρρωσταίνει βαριά και ̟αρ’ ολίγο να ̟εθάνει.  
 Α̟ό την στεναχώρια του µετά α̟ό λίγο καιρό ο ̟ατέρας της ̟εθαίνει. Τα 
̟ράγµατα είναι ̟ολύ δύσκολα. Η Μαριτάννα τελειώνει το Πανε̟ιστήµιο και ̟λέον 
µ̟ορεί να γίνει δασκάλα, όµως εξ αιτίας των ηθικών αρχών της ε̟οχής δεν την δέχονται 
̟ουθενά. Έ̟ειτα α̟ό λίγο καιρό φεύγει α̟ό την ζωή και η µητέρα της και τα ̟ράγµατα 
δυσκολεύουν ̟άρα ̟ολύ. Με τη βοήθεια ενός οικογενειακού τους φίλου η Σµαράγδα, η 
αδελφή της, ̟αντρεύεται στην Αµισό και έτσι η Μαριτάννα και ο αδελφός της ο 
Σωτηράκης µένουν µόνοι τους στην Πόλη. Όµως ο αδελφός της θέλει να ̟αντρευτεί και 
έτσι η Μαριτάννα αναγκάζεται να φύγει α̟’ την Πόλη και να καταφύγει στην ξαδέλφη 
της Ραλλού, η ο̟οία µένει µε τον άνδρα της στην Σµύρνη. Αρχικά εκεί τα ̟ράγµατα είναι 
̟ολύ καλά, η οικογένεια της Ραλλού την υ̟οδέχεται µε ̟ολλή αγά̟η και ε̟ι̟λέον η 
Μαριτάννα καταφέρνει να βρει δουλειά. 
 Όµως αργότερα τα  ̟ράγµατα  αλλάζουν. Ο ̟ατέρας των ̟αιδιών ̟ου κάνει 
µαθήµατα καθώς και ο σύζυγος  της Ραλλούς της κάνουν ανήθικες ̟ροτάσεις. Χάνει και 
την δουλειά της α̟ό το σχολείο της Σµύρνης, γιατί µαθαίνεται το «όνοµά της». Έτσι 
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λοι̟όν η Μαριτάννα δεν µ̟ορεί να µείνει άλλο στο σ̟ίτι της Ραλλούς, για να µην 
καταστρέψει το γάµο της. Ευτυχώς έ̟ειτα α̟ό λίγες µέρες µ̟αίνει ως οικοδιδασκάλισσα 
στο σ̟ίτι των Μερσιέ, ενός ανδρόγυνου α̟ό την Γαλλία ̟ου έχουν δύο ̟αιδιά την Υβόνη 
και τον Ερνέστο. Εκεί τα ̟ράγµατα είναι ̟ολύ καλά. Όµως µαθαίνει ̟ως  ο ∆ηµητράκης 
βρίσκεται στην Αθήνα και θέλει να ̟άει να τον βρει και είτε να τον ξανακερδίσει είτε να 
̟άρει εκδίκηση. Πηγαίνει λοι̟όν στην Αθήνα και και µένει στο σ̟ίτι της Φανής, ̟αλιάς 
της συµµαθήτριας, η ο̟οία την δέχεται µε χαρά.  
 Όταν φθάνει στην Αθήνα, βλέ̟ει στην εφηµερίδα µια αγγελία, στην ο̟οία ζητούν 
οικοδιδασκάλισσα και ̟ηγαίνει στο σ̟ίτι,  για να ̟άρει την δουλειά. Όµως το σ̟ίτι αυτό 
είναι του ∆ηµητράκη. Η Μαριτάννα ̟αίρνει την δουλειά και µόλις ο ∆ηµητράκης 
καταλαβαίνει ̟οια είναι τροµάζει. Αυτή όµως τον ̟αρακαλεί να την κρατήσει και ̟ως 
κανείς δε θα µάθει τί̟οτα για ό,τι έχει γίνει. Ο ∆ηµητράκης δέχεται, όµως σιγά σιγά 
ερωτεύεται την Μαριτάννα και της κάνει σεξουαλική ε̟ίθεση. Αυτή έχοντας στον νου της 
την εκδίκηση,  του λέει ̟ως δε θα γίνει ̟οτέ ερωµένη του, ̟αρά µόνο  γυναίκα του. Στο 
µεταξύ ερωτεύεται τον καλύτερο φίλο του ∆ηµητράκη, τον Ιάσωνα, ο ο̟οίος  την ζητάει σε 
γάµο. Όµως και ο ∆ηµητράκης, φουντωµένος α̟ό έρωτα και έτοιµος να διαλύσει τον γάµο 
του, ζητάει α̟ό την Μαριτάννα να γίνει γυναίκα του. Εκείνη όµως αρνείται και 
̟αντρεύεται τον Ιάσωνα. Έτσι η Μαριτάννα καταφέρνει να ζήσει ευτυχισµένη ̟αίρνοντας 
εκδίκηση α̟ό αυτόν ̟ου της είχε καταστρέψει την ζωή.  
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∆ΕΥΤΕΡΕΥΟΝΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
 
Σωτηράκης Σταυρίδης: ̟α̟̟ούς Μαριτάννας 
Κατερίνα: υ̟ηρέτρια 
Θωµάς του Κεχαγιόγλου : φλερτ 
Τζελεµ̟ής Χρηστάκης: φλερτ 
κ. Στέφανος: φλερτ 
Άγιος Μέγας: ̟ρωτοσύγκελος ̟ατριαρχείου 
∆οµνίκα: ερωµένη αρραβωνιαστικού της 
Κατίγκω: γυναίκα αδερφού της 
κ. Αρίσταρχος: φλερτ 
Μιχαλάκης Πρωτό̟α̟ας: σύζυγος Ραλλούς 
κ. Ταρσή : µητέρα Μιχαλάκη 
Νίκος Πρωτό̟α̟ας: αδερφός Μιχαλάκη 
κα. Μερσιέ: ̟ροσλαµβάνει την Μαριτάννα οικοδιδασκάλισσα 
κ. Μερσιέ: σύζυγος κ. Μερσιέ 
Υβόνη και Ερνέστος: ̟αιδιά κ. Μερσιέ 
Φανή Περδικάρη: συµµαθήτρια Μαριτάννας 
κ. Αγγελίδης: σύζυγος Φανής 
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ΗΘΙΚΕΣ ΑΡΧΕΣ ΤΗΣ ΕΠΟΧΗΣ 
 
 Στο βιβλίο του «Ο Αρραβωνιαστικός µου», ο Γρηγόριος  Ξενό̟ουλος µας µιλάει για 
τις ηθικές αρχές της ε̟οχής. Αρχικά µας δείχνει ̟ως ένα ανήλικο κορίτσι δεν γνωρίζει 
σχετικά µε την σχέση22 ̟ου µ̟ορεί ένας άντρας και µία γυναίκα να έχουν. Για να µην 
ξεγελαστεί όµως το άµαθο κορίτσι η µητέρα του ̟ρέ̟ει να το ̟ροστατεύει23. Ε̟ι̟λέον, ο 
συγγραφέας µας δείχνει ̟ως το κορίτσι θα ̟ρέ̟ει να είναι ̟ροσεχτικό και να δίνει το 
καλό ̟αράδειγµα24 στα µικρότερα αδέρφια. Έ̟ειτα µέσα α̟ό την ηρωίδα µας, 
Μαριτάννα, µας δείχνει τις µηδαµινές ελευθερίες 25̟ου είχαν οι αρραβωνιασµένοι εκείνη 
την ε̟οχή. Σε καµία ̟ερί̟τωση δεν είχαν τις ίδιες ελευθερίες µε σήµερα. 
 Στο µεγαλύτερο µέρος του βιβλίου, ο συγγραφέας µέσα α̟ό τα µαρτύρια ̟ου 
̟ερνάει η ηρωίδα µας, µας µιλάει για την ̟ερί̟τωση ̟ου µία κο̟έλα κάνει έρωτα µε έναν 
νεαρό και δεν ̟αντρευτεί µε αυτόν τον νέο. Τότε λοι̟όν η ζωή της καταστρέφεται26. 
Αρχικά υ̟άρχει ένας εσωτερικός ̟όλεµος για την νεαρή, µε α̟οτέλεσµα να αισθάνεται 
ντρο̟ή27 για τον εαυτό της. Ε̟ι̟λέον το κορίτσι δεν µ̟ορεί να βρει δουλειά28 ̟ουθενά. 
Ακόµη και αν αλλάξει ̟όλη το µυστικό της την ακολουθεί 29 ̟αντού. Το κακό όνοµα της 
κο̟έλας έχει συνέ̟ειες 30ακόµη και στα αδέρφια της στο να µην µ̟ορούν να φτιάξουν ένα 
νέο σ̟ιτικό. Τέλος η κο̟έλα δεν µ̟ορεί να βρει κά̟οιον να ̟αντρευτεί, διότι κανείς δεν 
δέχεται να την ̟άρει ατιµασµένη.  Η ̟εριθωριο̟οίηση λοι̟όν και ο στιγµατισµός είναι οι 
συνέ̟ειες των ̟ρογαµιαίων σχέσεων για µια κο̟έλα.  
 
 
 
 
 
 

                                                             

22 Σελ. 12,14 
23 Σελ. 23 
24 Σελ. 76 
25 Σελ. 58,67,68 
26 Σελ. 90 
27 Σελ. 72, 79,99 
28 Σελ. 113 
29 Σελ. 127 
30 Σελ. 118,123 
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ΒΑΣΙΛΑΚΟΠΟΥΛΟΥ ΓΕΩΡΓΙΑΣ 
 

7 α. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΙΣΑΒΕΛΛΑ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Το µυθιστόρηµα αφορά την τραγική ιστορία µιας νεαρής κο̟έλας, η ο̟οία ̟ήρε 
µια σ̟ουδαία α̟όφαση, µόλις έµαθε για κά̟οιο έγκληµα ̟ου είχε γίνει ̟ριν αρκετά 
χρόνια. Η Ισαβέλλα ήταν µια όµορφη και ξεχωριστή κο̟έλα, ο ̟ατέρας της ̟λούσιος και 
χήρος λόγω του θανάτου της µητέρας της. Η Ισαβέλλα στα δεκαε̟τά της γνώρισε τον 
Ερµάνο 31  ̟ου ̟ροσ̟άθησε να την ̟αρασύρει  µε χάδια και φιλιά, αλλά αυτή ξέφυγε και 
κράτησε όλα αυτά µέσα της 32 µέχρι ̟ου µετά α̟ό ̟έντε χρόνια ο ̟ατέρας της, της 
γνώρισε τον Εννέρη, ο ο̟οίος ήταν γιός ενός ̟ολύ καλού του φίλου, και της τον 
̟ροξένεψε για γάµο. Η Ισαβέλλα δέχτηκε. Το ίδιο κιόλας βράδυ ο Ερµάνος ανέβηκε στον 
̟ύργο και ̟αρακαλούσε την Ισαβέλλα να τον ̟αντρευτεί, γιατί την είχε κάνει δική του 
και δεν ήθελε να την δει ̟αντρεµένη µε κά̟οιον άλλον. Η Ισαβέλλα δεν ήθελε ούτε να τον 
βλέ̟ει.33 Στα µάτια του έβλε̟ε έναν εκβιαστή, έναν ̟αλιάνθρω̟ο ̟ου α̟λά ήθελε τα 
̟λούτη της. Ο Ερµάνος τότε αναγκάστηκε να της µιλήσει για ένα µυστικό. Της µίλησε για 
το φόνο της µητέρας της. Η Ισαβέλλα αρχικά ήταν δύσ̟ιστη αλλά µετά κατάλαβε ̟ως ο 
Ερµάνος είχε δίκιο και ̟ως όντως ο ̟ατέρας της είχε σκοτώσει τη µητέρα της µαζί µε τον 
̟ατέρα του Ερµάνου, γιατί τους είχε ̟ιάσει µαζί στο σ̟ίτι της. Μετά α̟ό αυτή τη 
συζήτηση η Ισαβέλλα ανακοίνωσε στον ̟ατέρα της ̟ως θέλει να ̟αντρευτεί τον Ερµάνο, 
γιατί έτσι έ̟ρε̟ε. Ε̟ίσης του µίλησε για τη δολοφονία της µητέρας της. 34 Εκείνος δεν 
αρνήθηκε τί̟οτα και της εξήγησε όλη την ιστορία. Στο µεταξύ ο Εννέρης έφυγε α̟ό το 
σ̟ίτι, αφού δεν µ̟όρεσε να µετα̟είσει την Ισαβέλλα.35 Όταν ανακοίνωσε στον Ερµάνο το 
χρέος της να τον ̟αντρευτεί, χάρηκε ̟ολύ και κατευθείαν ̟ήγε να το ̟ει στη µητέρα του.36 
Τότε όµως έµαθε και τα χειρότερα! Γύρισε ̟ίσω στην Ισαβέλλα και της εί̟ε ̟ως ήταν 
αδύνατο να ̟αντρευτούν, χωρίς να της ̟ει το λόγο. 37Η Ισαβέλλα µετά α̟ό αρκετές 
̟ροσ̟άθειες έµαθε ̟ως αυτή και ο Ερµάνος είναι αδέλφια. Α̟εγνωσµένη α̟οφάσισε ̟ως 
̟ρέ̟ει να δώσει ένα τέλος στη ζωή της. (σελ. 201-202)  Έκρινε ̟ως αυτό ήταν το σωστό. 
Πήρε το ό̟λο µε το ο̟οίο ο ̟ατέρας της είχε δολοφονήσει και τη µητέρα της και µε µια 
σφαίρα έ̟εσε νεκρή, χωρίς κανένας να τον εµ̟οδίσει. Το ίδιο έκανε και ο Ερµάνος 
αυτοκτονώντας ̟άνω στο άψυχο σώµα της.     

                                                             

31 Σελ. 80-88 
32 Σελ. 97-110 
33 Σελ. 119 
34 Σελ. 146-149 
35 Σελ.  179 
36 Σελ. 199 
37 Σελ. 200-201 
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         ΤΡΟΠΟΙ ΕΞΑΠΑΤΗΣΗΣ ΜΙΑΣ ΚΟΠΕΛΑΣ 
 
   Η Ισαβέλλα µε τον Ερµάνο γνωρίστηκαν σε ένα α̟οκριάτικο ̟άρτυ. Ο Ερµάνος 
µετά α̟ό αρκετές ̟ροσ̟άθειες χόρεψε µε την Ισαβέλλα και ̟ροσ̟αθούσε συνεχώς να 
µάθει ̟ερισσότερα για αυτή, η Ισαβέλλα όµως δεν έβγαζε µιλιά. Μετά α̟ό αρκετές 
̟ροσ̟άθειες την έ̟εισε να ̟άνε σε ένα άδειο δωµατιάκι. Η Ισαβέλλα δεν µ̟ορούσε να 
φανταστεί τι ήθελε ο Ερµάνος α̟ό αυτή. Προσ̟άθησε να της βγάλει τα ρούχα, αλλά η 
Ισαβέλλα µ̟όρεσε και ξέφυγε. 38  
 Για αρκετό καιρό δεν την είχε δεί, όµως τελείως τυχαία την είδε µια µέρα κάτω α̟ό 
το σ̟ίτι της και την αναγνώρισε αµέσως. Μετά α̟ό λίγες µέρες της έστειλε ένα γράµµα και 
̟ροσ̟άθησε να της εξηγήσει τι νιώθει αλλά η Ισαβέλλα χωρίς καν να το διαβάσει το 
έκαψε. 39 Όταν ο Ερµάννος έµαθε ̟ως η Ισαβέλλα ετοιµαζόταν να ̟αντρευτεί κά̟οιον 
άλλον, ανέβηκε στον ̟ύργο και ̟ροσ̟άθησε να την ̟είσει ̟ως είναι δική του. 40 Η 
Ισαβέλλα δεν ήθελε να τον ακούσει και τότε  ο Ερµάνος αναγκάστηκε να της µιλήσει για 
την δολοφονία της µητέρας της. Πίστευε ̟ως ήταν ο µόνος τρό̟ος για να την κερδίσει.41 
Τότε  η Ισαβέλλα ̟ίστεψε ̟ως ήταν θέληµα Θεού να είναι µαζί και έτσι α̟οφάσισε να τον 
̟αντρευτεί. Όταν όµως η µητέρα του Ερµάνου το έµαθε του α̟οκάλυψε ένα µεγάλο 
µυστικό, ότι αυτός και η Ισαβέλλα ηταν αδέλφια. Όταν το εί̟ε στην Ισαβέλλα 
αυτοκτόνησε, ό̟ως  και ο Ερµάνος!  
    Οι τρό̟οι λοι̟όν ̟ου ̟ροσ̟άθησε ο Ερµάννος να κατακτήσει την Ισαβέλλα 
είναι: 

• Χορός 

• Λόγια/̟ειθώς 

• Άσκηση βίας 

• Α̟οκάλυψη µυστικού/εκβιασµός. 
 

                                                             

38 Σελ. 87 
39 Σελ. 92 
40 Σελ. 120-125 
41 Σελ. 163 
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ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ ΤΟΥ ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑΤΟΣ 
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∆ΙΠΛΑΡΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
 

7 β. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΙΣΑΒΕΛΛΑ  
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Κύριος άξονας του κειµένου είναι µία σειρά συµ̟τώσεων και ̟ράξεων ̟ου 
σηµάδεψαν τη ζωή της Ισαβέλλας και µία σειρά µυστικών ̟ου α̟οκαλύφθηκαν και ̟ου 
την οδήγησαν στην αυτοκτονία. 
 Η Ισαβέλλα είναι µία κοντεσσίνα, η ο̟οία σε µία ε̟ι̟όλαιη ̟ράξη της, χάνει την 
σωµατική αγνότητά της α̟ό τον Ερµάννο ∆εκούζη, έναν άνθρω̟ο ο ο̟οίος µισεί τον 
̟ατέρα της, διότι σκότωσε τον ̟ατέρα του Γιούλη ∆εκούζη, ̟ου είχε σχέση µε την µητέρα 
της, την Κοντέσσα ∆ελάζαρη, την ο̟οία σκότωσε και αυτή.  
 Το µυστικό της Ισαβέλλας δεν α̟οκαλύ̟τεται, µέχρι τη στιγµή ̟ου της 
α̟οκαλύ̟τεται η δολοφονία της µητέρας της α̟ό τον Ερµάννο, ̟ροκειµένου να την 
α̟οτρέψει να ̟αντρευτεί τον Έννερη Φόντη, γιο φίλου του ̟ατέρα της, µε τον ο̟οίο 
αγα̟ιέται ̟ολύ. Ταυτόχρονα  ο Ερµάννος, α̟οκαλύ̟τει και στον Έννερη Φόντη το 
µυστικό της Ισαβέλλας,  για να ακυρώσει  το γάµο µαζί της. Όµως  η αγά̟η και η ̟ίστη 
του Έννερη  στην αθωότητα της Ισαβέλλας, ενισχύουν την α̟όφασή του να την  
̟αντρευτεί. 
 Έχοντας α̟οκαλυφθεί στην Ισαβέλλα όλα τα µυστικά τους ̟αρελθόντος, ̟αίρνει 
την α̟όφαση να ̟αντρευτεί τον Ερµάννο και όχι τον Έννερη, ̟ιστεύοντας ότι µετά α̟ό 
όλα αυτά δε δικαιούται να ευτυχήσει.  
 Το τελευταίο και ̟ιο φοβερό µυστικό α̟οκαλύ̟τεται, όταν ο Ερµάννος ̟ηγαίνει να 
ζητήσει την ευχή της µητέρας του, για να ̟αντρευτεί την Ισαβέλλα, και εκείνη του 
φανερώνει ότι είναι αδέρφια και ότι άθελά τους έχουν δια̟ράξει το αδίκηµα της 
αιµοµειξίας. Η Ισαβέλλα αντιδρά αυτοκτονώντας και την ακολουθεί και  ο Ερµάννος. Οι 
αυτοκτονίες αυτές έγιναν  µε το ίδιο ό̟λο ̟ου είχε σκοτώσει ο ̟ατέρας της  την  σύζυγό  
του  και τον εραστή της. 
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Ο  ΑΠΑΤΗΜΕΝΟΣ  ΣΥΖΥΓΟΣ 
 
 Στο µυθιστόρηµα του Γ. Ξενό̟ουλου, «Ισαβέλλα», έχουµε τον Κόντε ∆ελάζαρη, ο 
ο̟οίος ανακαλύ̟τει τυχαία την α̟ιστία της συζύγου του, 42  την ο̟οία αγα̟ούσε ̟ολύ. 
Σκοτώνει τον εραστή της και την ίδια. 
 Για αυτή του την ̟ράξη δικάστηκε στην Αγγλία και  ε̟ειδή ήταν άρχοντας 
αθωώθηκε, ό̟ως ο ίδιος αναφέρει, ̟ανηγυρικά.43 Ε̟ίσης, εκτός α̟ό το δικαστήριο   44 τον 
δικαίωσε και η κοινωνία, ό̟ως  ο ίδιος τονίζει. Με αυτή του την φράση δείχνει ότι και η 
κοινωνία καταδικάζοντας την α̟ιστία της συζύγου του, θεωρούσε ότι η ̟ράξη του ήταν 
δικαιολογηµένη και α̟οδεκτή. 
 Εκείνη την ε̟οχή, όσο µ̟ορούµε να καταλάβουµε υ̟ήρχαν ̟ολλοί τρό̟οι 
τιµωρίας µίας ̟ράξης α̟ιστίας της συζύγου. Ενδεικτικά αναφέρουµε, εκτός α̟ό την 
δολοφονία τους, τις φυλάκιζαν σε σοφίτες και υ̟όγεια, 45  τις βασάνιζαν χρόνια µέχρι ̟ου 
̟έθαιναν και ̟ιθανότατα τρελαίνονταν. Υ̟ήρχαν όµως και ̟ερι̟τώσεις ̟ου ε̟ικρατούσε 
η λογική και α̟λά τις χώριζαν. Σ̟άνια όµως. 
 Στην ̟ερί̟τωσή µας όµως, το µυαλό του κόντε, ό̟ως αναφέρει ο ίδιος στην 
α̟ολογία του στην κόρη του,  θόλωσε και δεν µ̟όρεσε να σκεφτεί καθαρά. Αντέδρασε 
̟αρορµητικά , χωρίς να σκεφτεί τις ε̟ι̟τώσεις στη ζωή του ̟αιδιού του. 
 
 

                                                             

42 Σελ 145  
43 Σελ 147 
44 Σελ 148 
45 Σελ. 148 
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ΒΑΣΙΛΟΠΟΥΛΟΥ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗ 
 

8. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ∆ΕΝ ΗΤΑΝ ΓΡΑΦΤΟ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 ∆ύο ̟ολύ στενοί φίλοι, ο Άγγελος και ο Σ̟ύρος, γνωρίζουν την ίδια κο̟έλα, τη 
Μαριάνθη. Ο Άγγελος δηµιουργεί σχέση µαζί της και εµ̟ιστεύεται τυφλά τον Σ̟ύρο να 
τον βοηθά να ε̟ικοινωνεί µαζί της, όσο αυτός σ̟ουδάζει µακριά της. Ο Σ̟ύρος όµως την 
ερωτεύεται και µ̟αίνοντας στο σ̟ίτι της κρυφά σαν φίλος βρίσκει την ευκαιρία να την 
φιλήσει χωρίς τη θέλησή της. Το γεγονός αυτό έγινε η αιτία να την ̟αντρευτεί υ̟ό την 
̟ίεση του ̟ατέρα της και της κοινωνίας.  

Παρόλο ̟ου η Μαριάνθη αρραβωνιάστηκε και ̟αντρεύτηκε, είχε ̟άντα στο µυαλό 
της ̟ώς θα βρει τρό̟ο να συναντήσει τον Άγγελο και να φύγουν µαζί. Όταν όµως ο 
Άγγελος ̟αρουσιάζεται στο σ̟ίτι της στην Αθήνα, ό̟ου έχει εγκατασταθεί µε τον άντρα 
της, αυτή διστάζει να φύγει µαζί του. Κατάλαβε ότι τον άντρα της «δεν τον αγα̟ούσε αλλά 
τον σεβόταν και τον ̟ονούσε». Το µόνο ̟ράγµα ̟ου την έκανε να σταµατήσει να σκέφτεται 
τον Άγγελο ήταν όταν έγινε µητέρα. Τότε, µετά α̟ό ̟αράκληση του Άγγελου ̟ου την 
̟ερίµενε ακόµα, συναντήθηκαν κρυφά στο µέρος ό̟ου βρίσκονταν νέοι. Αυτή του εί̟ε 
̟ως «∆εν ήταν γραφτό» να είναι µαζί, ̟ως «η µοίρα και ο θεός» κανονίζουν τη ζωή των 
ανθρώ̟ων και ̟ως τώρα δεν ήταν µόνο σύζυγος του ̟αλιού του φίλου αλλά και µητέρα. 
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Η ΓΥΝΑΙΚΑ  ΜΙΑΣ ΑΛΛΗΣ ΕΠΟΧΗΣ 
 
 
 Η Μαριάνθη, το κύριο ̟ρόσω̟ο, η ηρωίδα στο έργο του Γρηγορίου Ξενό̟ουλου 
∆εν ήταν γραφτό, αντι̟ροσω̟εύει τη γυναίκα της ε̟οχής εκείνης και τη θέση της στην 
κοινωνία ως νεαρή κο̟έλα,  σύζυγος και  µητέρα. 
 Όσο είναι νεαρή, ακολουθεί την οικογένειά της ό̟ου ̟ηγαίνει.1 Μ̟ορεί να βγαίνει 
στο µ̟αλκόνι, να ̟ηγαίνει στην ̟λατεία, στον κινηµατογράφο µε τις φίλες της. Για 
µ̟άνιο  στη θάλασσα όµως ̟ήγαινε µόνο µε την µητέρα της! ∆εν ε̟ιτρε̟όταν να κάνει 
µ̟άνιο µε µαγιό και ηλιοθερα̟εία µ̟ροστά σε άνδρες. Γενικά, ζούσε ̟εριορισµένα.2 Ο 
̟ατέρας όριζε ̟οιον θα ̟αντρευόταν και την καθοδηγούσε. Έ̟ρε̟ε να ̟ροσέχει να µην 
έχει σχέση µε κά̟οιον, γιατί, αν µαθευόταν στην κοινωνία, θα έ̟ρε̟ε να τον ̟αντρευτεί. 
∆εν µ̟ορούσε να ιδωθεί µε κά̟οιον άνδρα ̟αρά µόνο αν αυτό γινόταν τυχαία. ∆εν είχε 
ε̟αφές µε άλλους, για να µαθαίνει τι γινόταν έξω α̟ό το σ̟ίτι γι' αυτό και οι σχέσεις της 
µε το άλλο φύλο έ̟ρε̟ε να είναι κρυφές. Γενικά, δούλευε µέσα στο σ̟ίτι και βοηθούσε τη 
µητέρα της, για να γίνει και αυτή καλή νοικοκυρά και µε τη σειρά της καλή και 
υ̟οταγµένη σύζυγος. 3  
 Όσο ήταν ανύ̟αντρη ήταν υ̟ό την ε̟ίβλεψη του αδερφού της ή του ̟ατέρα της 
και, όταν ̟αντρευόταν, βρισκόταν υ̟ό την ε̟ίβλεψη του ανδρός της.4 Μιλούσε στον 
̟ατέρα της ̟άντα στον ̟ληθυντικό.5  
 Η γνώµη της κοινωνίας για την οικογένειά της και την ίδια ήταν ̟ολύ µεγάλη 
υ̟όθεση. Εδώ ο ̟ατέρας αναγκάζει την κόρη του να ̟αντρευτεί αυτόν ̟ου έβαζε µέσα στο 
σ̟ίτι τους, κρυφά α̟ό όλους και ο ο̟οίος την φίλησε ̟αρά τη θέλησή της, ̟αρόλο ̟ου η 
ίδια ήταν ερωτευµένη µε τον καλύτερό του φίλο και όχι µε αυτόν.6  
 Το ̟όσο υ̟οταγµένη ήταν στη θέληση του ̟ατέρα της και στη γνώµη της κοινωνίας 
φαίνεται ̟άρα ̟ολύ έντονα, όταν ο ̟ατέρας της τη φοβερίζει ότι «θα τινάξει τα µυαλά του 
στον αέρα»,  αν την Κυριακή ̟ου είχαν ορίσει δεν ντυνόταν νύφη. Ο ̟ατέρας το θεωρούσε 
«βρισιά και ̟ροσβολή της τιµής του, της τιµής του σ̟ιτιού του», αν δεν ̟αντρευόταν µε αυτόν 
̟ου την είχε αρραβωνιάσει και µ̟αινόβγαινε δύο µήνες στο σ̟ίτι του.7 Και η κο̟έλα «α̟ό 
το φόβο της» µην ̟άθει κακό ο ̟ατέρας της εί̟ε το «ναι».8 
 Όταν η γυναίκα ̟αντρευόταν έβλε̟ε τον άντρα δί̟λα της «σαν έναν άνθρω̟ο ̟ου α̟' 
το Θεό και τους ανθρώ̟ους, α̟οκτούσε ̟άνω της όλα τα δικαιώµατα...».9 Ήταν αδύναµη να 
αλλάξει µόνη της τη ζωή της, να ̟άρει µόνη της α̟οφάσεις ως ανεξάρτητο άτοµο. Ό,τι κι 
αν έκανε, ήταν ̟άντα σε συνάρτηση µε το σύζυγό της. Εδώ η ηρωίδα συνειδητο̟οιεί ̟όσο 
αδύναµη είναι τώρα ̟ια, ̟ου είναι σύζυγος κά̟οιου άλλου, να ακολουθήσει την ̟αλιά 
αγά̟η της, όταν αυτή εµφανίζεται ξανά µ̟ροστά της, ̟αρόλο ̟ου µόνο αυτό σκεφτόταν 
να κάνει α̟ό την ̟ρώτη στιγµή ̟ου αρραβωνιάστηκε τον άλλον.10 Α̟ό την άλλη όµως, 
̟άλευε µέσα της συχνά στην καθηµερινότητά της να βρει αυτή τη δύναµη για να αλλάξει 
τη ζωή της.11 Χωρίς τελικά να τα καταφέρνει!12 
 Η ατέλειωτη ̟άλη µέσα της και η υ̟οταγή στον άντρα-̟ατέρα και στον άντρα-
σύζυγο την ακολουθεί σε όλη της τη ζωή.13 
 Η θέση της γυναίκας ως νοικοκυρά ήταν ε̟ίσης ξεχωριστή. Έ̟ρε̟ε «να φροντίζει 
τον άντρα της, να τα βρίσκει όλα έτοιµα και ̟ρο̟άντων το τρα̟έζι µεσηµέρι και 
βράδυ».14 Φρόντιζε, ε̟ίσης, για τα ψώνια του σ̟ιτιού. Έ̟ρε̟ε, τέλος, να είναι όµορφη και 
̟ερι̟οιηµένη σύζυγος, για να συνοδεύει τον άντρα της ό̟ου χρειάζεται. 
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 Φαίνεται ότι τα ̟ιο ισχυρά συναισθήµατα και τη µεγαλύτερη ευθύνη ένιωθε η 
γυναίκα της ε̟οχής, όταν καταλάβαινε ότι θα γινόταν Μητέρα. Ένιωθε µια α̟έραντη 
ευθύνη α̟έναντι στο ̟αιδί ̟ου θα γεννούσε.15 Τότε ήταν ̟ου συµβιβαζόταν µε όλη την 
̟ροηγούµενη ζωή της, γιατί τότε ένιωθε την ανάγκη του συζύγου και ̟ατέρα του ̟αιδιού 
της όσο ̟οτέ. Τον ήθελε ̟άντα κοντά της, για να τη στηρίζει.16 
 Όλη της η ζωή ήταν ̟αραδοµένη στις α̟οφάσεις των ανδρών ̟ου είχε κοντά της, 
τον ̟ατέρα και τον σύζυγό της. «Κά̟ου κά̟ου κι η Μαριάνθη θυµόταν µε ̟όνο το νέο ̟ου 
αγά̟ησε, µα ̟ου δεν ήταν γραφτό να τον ̟άρει. Τώρα δεν αγα̟ούσε ̟αρά τον άντρα της και δεν την 
α̟ασχολούσαν ̟αρά τα ̟αιδιά της».19 Στο α̟όσ̟ασµα αυτό είναι εµφανής η υ̟οταγή της 
γυναίκας στον ρόλο της και η α̟οδοχή της θέσης της στην κοινωνία! Το κοινωνικό 
κατεστηµένο είναι για αυτήν η µοίρα, το γραφτό στο ο̟οίο δεν µ̟ορεί να εναντιωθεί. Η 
Μαριάνθη ̟ίστευε ότι καθετί ̟ου γίνεται στη ζωή της «είναι γραφτό» να γίνει. Αυτό το 
«γραφτό» είναι µια ανώτερη και σκοτεινή δύναµη ̟ου κυριαρχεί στη ζωή κά̟οιων 
ανθρώ̟ων και κανονίζει τη ζωή τους. Αυτή η δύναµη συνδέεται και µε το Θεό, αλλά δεν 
είναι ̟άντα σύµφωνη µαζί του.17 Η ηρωίδα µας ̟ίστευε ότι οι άνθρω̟οι ̟ρέ̟ει να 
υ̟οτάσσονται σε αυτήν τη δύναµη, ό̟ως και στο Θεό.18 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
1. Σελ.27 
2. Σελ. 11 
3. Σελ. 13-14-15, 17-18-19, 28-29 
4.  Σελ. 94: ...ήταν υ̟ό την ε̟ίδραση...του αντρός της. 
5. Σελ. 97: Μα σας εί̟α, φώναξε...δεν τον έβαλα εγώ. 
6. Σελ. 69: Μ̟ορώ να ανεχθώ την κόρη µου φιληµένη...Ο άλλος (ο κόσµος) ̟ου τον είδε να µ̟αινοβγαίνει... 
7. Σελ. 118 
8. Σελ. 119: Ποτέ δεν θα ΄θελε να χάσει τον ̟ατέρα της, ούτε γι' αγά̟η του Άγγελου, ούτε κανενός... 
9.Σελ. 123: Το στεφάνι είναι ένα ̟ράγµα ιερό,̟ου δεν τολµά κανένας να το ̟εριφρονήσει. Μ̟ορεί να µην φέρει την 
αγά̟η εκεί ̟ου δεν είναι, φέρνει όµως την υ̟οταγή και την εγκαρτέρηση... 
10. Σελ. 135: Η Μαριάνθη ακολουθούσε τον άντρα της ''σαν αυτόµατο''. Θάλεγες ̟ως θέληση δική της δεν είχε ̟ια.  
11. Σελ. 137: Άµα θα έρθει ο Άγγελος θα το σκάσω! Ό̟ου κι αν είµαι, ό̟οτε κι αν είναι... 
12. Σελ. 137: Αλλά ̟ολύ σύντοµα άρχισε ̟άλι να βρίσκεται υ̟ό την ε̟ίδραση του αντρός της. 
13. Σελ. 170: Γιατί είχε αρχίσει µέσα της η ̟άλη. Μια έλεγε ναι και µια όχι. Τον άντρα της... την ξαναγύριζε. 
14. Σελ. 141 
15. Σελ. 165: Τώρα ο Σ̟ύρος ήταν ο ̟ατέρας του ̟αιδιού της...ονειρο̟ολεί. 
16. Σελ. 167: Τον άντρα της, τον ̟ατέρα του ̟αιδιού της, τον ήθελε ̟άντα κοντά της. 
17. Σελ 196: Πιστεύεις στο γραφτό Μαριάνθη...κανονίζει τη ζωή τους διαφορετικά ̟αρά ό̟ως τη θέλησαν,τη σχεδίασαν, 
την ονειρεύτηκαν... 
18. Σελ. 196: Εµείς ̟ρέ̟ει να υ̟οτασσόµεθα και σ' αυτήν ό̟ως και στο Θεό.  
19.  Ε̟ίλογος: Κά̟ου κά̟ου η Μαριάνθη... ̟αρά τα ̟αιδιά της. 
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ΒΕΛΤΣΙΣΤΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
 

9. ΓΡ.ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, 
ΛΑΟΥΡΑ, ΤΟ ΚΟΡΙΤΣΙ ΠΟΥ ΣΚΟΤΩΝΕΙ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
    Η Λάουρα Κονταρή, µια ̟ανέµορφη αρχοντο̟ούλα,̟ου είχε µεγάλη αδυναµία στον 
ξάδελφο της Φρέντο, σε µια δεξίωση ̟ου θα ακολουθήσει θα γνωρίσει τον Γώγο 
Μελισσίδη, ο ο̟οίος θα της κάνει µεγάλη εντύ̟ωση και θα του δώσει ελ̟ίδες να της 
γράψει ένα ερωτικό γράµµα. Ο Φρέντος όµως, ̟ου δεν έτρεφε µόνο αδελφικά 
συναισθήµατα για την Λάουρα αλλά και ερωτικά, µόλις έµαθε ότι ο Γώγος, ̟ου τον ζήλευε 
κιόλας, γιατί άρεσε στην Λάουρα, της  είχε στείλει ερωτικό γράµµα, έσ̟ευσε να το κλέψει 
και να το γυρίσει ̟ίσω στον Γώγο χωρίς την άδεια της Λάουρας, λέγοντας του ότι εκείνη 
το είχε ζητήσει. Ο Γώγος ανίδεος για το τι ακριβώς είχε γίνει δεν άντεξε την α̟όρριψη και 
αυτοκτόνησε. Η Λάουρα για να α̟οφύγει το σκάνδαλο, κατέφυγε στο εξοχικό της στον 
Γέρακα, ό̟ου ̟έρασε και ̟ολλές ώρες µε τον ξάδελφο της Φρέντο. Η Λάουρα όσο τον 
συγχωρούσε για το σφάλµα ̟ου είχε κάνει και όσο ξε̟ερνούσε τις τύψεις ̟ου ένιωθε , τόσο 
ερωτευόταν τον Φρέντο , µέχρι ̟ου έφτασαν σε σηµείο να αρραβωνιαστούν στα κρυφά. 
Με το ̟έρασµα του χρόνου όµως  εκείνος άρχιζε να  βαριέται  την Λάουρα και σκέφτηκε 
να ανοίξει µια ̟αρένθεση στην ζωή του κλέβοντας την Κλάρα , ̟αλιό του έρωτα. Μόλις 
όµως το έµαθε η Λάουρα ̟ήρε τον άντρα της Κλάρας, Μίµη  ∆εγράσση, και ̟ήγαν να 
βρουν το ζευγάρι στην Αθήνα, ό̟ου είχε καταφύγει. Χωρίς ιδιαίτερη ̟ροσ̟άθεια τους 
βρήκαν και η Λάουρα τους σκότωσε εν ψυχρώ . Στο δικαστήριο ̟ου ακολούθησε η 
Λάουρα αθωώθηκε, αλλά, ε̟ειδή ̟οτέ δε συγχώρεσε τον εαυτό της, κλείστηκε σε 
µοναστήρι. 
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Η ΓΥΝΑΙΚΑ - ∆ΟΛΟΦΟΝΟΣ  
 
 
     Στο έργο του Ξενό̟ουλου ΛΑΟΥΡΑ η γυναίκα εµφανίζεται ικανή να κάνει τα ̟άντα 
για να ̟άρει εκδίκηση µέχρι και να σκοτώσει. 46 Η Λάουρα καταβάλλεται α̟ό µια 
αλαζονεία, διότι θέλει να έχει αυτή τον ̟ρώτο λόγο και να µην καθοδηγείται α̟ό κανένα. 
Αυτό οφείλεται στο ότι κατάγεται α̟ό µια ̟ολύ ̟λούσια οικογένεια της Ζακύνθου, άρα 
ανήκει στην λεγοµένη υψηλή κοινωνία 47.  
     Ε̟ίσης η Λάουρα εµφανίζεται ̟ολύ δυναµική αυταρχική και αδίστακτη, ̟αίζει µε τα 
συναισθήµατα των άλλων, αλλά και δε διστάζει να συνάψει σχέσεις µε τον ξάδελφο της 
φρένο η ακόµη να δια̟ράξει και δολοφονία όταν αντιλαµβάνεται ότι άλλοι ̟αίζουν µαζί 
της. 48  Είναι σε υ̟ερβολικό βαθµό κτητική, µε α̟οτέλεσµα να µην ε̟ιτρέ̟ει σε κανέναν 
να κλονίσει τα κεκτηµένα της, ιδιαιτέρα στα ερωτικά της ζητήµατα. Αυτό δικαιολογεί την 
ακραία συµ̟εριφορά της α̟έναντι στην Κλάρα ̟ου της έκλεψε τον Φρέντο. 49 
     Ο χαρακτήρας της και ο άµετρος εγωισµός της δεν ε̟έτρε̟αν σε κανένα να την µειώνει, 
50 ̟ράγµα ̟ου έκανε ο Φρέντος, όταν την ̟αράτησε και έφυγε µε την Κλάρα. Ε̟ίσης στην 
συζήτηση της µε τον Γώγο51 βλέ̟ουµε ̟άλι την Λάουρα να µειώνει τους άντρες 
α̟οκαλώντας τους βαρετούς και φλύαρους. Λόγω της υ̟ερο̟τικής της συµ̟εριφοράς είχε 
̟άρει όρκο να µην ξαναγράψει γράµµα σε αγόρι, γιατί ̟ίστευε ότι τους «έ̟εφτε ̟ολύ», γι΄ 
αυτό, όταν έγραψε στον Γώγο, έριξε το φταίξιµο στον Φρένο, ̟ως αυτός την ανάγκασε να 
το κάνει.52 

                                                             

46 Σελ. 254-255 :  «εκείνη, όµως στο αναµεταξύ, είχε βγάλει το ̟ιστόλι. Και την στιγµή ̟ου το χέρι του Φρέντου άρ̟αζε 
το ̟όµολο της ̟όρτας, η Λάουρα τον ̟υροβόλησε» 
47 Σελ. 21 
48 Σελ. 242 : «Η Λάουρα θα ήταν  φοβερά ερωτευµένη µε τον Φρέντο. Και µόλις έµαθε για την α̟αγωγή (εννοεί την 
α̟αγωγή της Κλάρας α̟ό τον Φρέντο) σαλεύτηκαν τα λογικά της.» 
49 Σελ. 203:  «Μα ̟οτέ της αυτή δεν ζήλεψε τον Φρέντο. Βέβαιη για την αγά̟η του και την υ̟εροχή της µ̟ροστά σε 
όλες, νόµιζε ̟ως δεν είχε ανάγκη» 
Σελ 255: «µε το ̟ιστόλι η Λάουρα του έδειξε ̟ρώτα τον Φρέντο και µετά την Κλάρα.» 
50 Σελ. 24 
51 Σελ . 27 
52 Σελ. 113  
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  ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ  
 

Οικογένεια Κονταρή 

 
 
 
                                        Οικογένεια Κοζάλη   
 

 
 

Κοζαλής  

Πατέρας 

Κοζάλαινα 

Μητέρα 

Φρέντος  

Γιός  

 

Αγγέλικα      

Κόρη 

 

Έλενα 

Κόρη 

 

Στέλλα     

Κόρη 

 

Τζώρτζης Κονταρής 

Πατέρας 

           Κονταρίνα  

             Μητέρα  

Λάουρα 

Κόρη 
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Οικογένεια Μελλισίδη 
 
 

 

 
 

Οικογένεια Μοντίνου 
 

 
 
 
 
 

Μοντίνενα 

∆ηµαρχίνα Τιµόθεος Μοντίνος   

(∆ήµαρχος)  

 

κ. Μελλισίδης  

Πατέρας 

         κ. Μελλισίδη   

             Μητέρα  

Γώγος Μελλισίδης  

Γιός  
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Οικογένεια Κλάρας 

 
∆ΕΥΤΕΡΕΥΟΝΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
 
Αλιβίζος(ράφτης) 
Αστυνόµος  
Ποιητής  
Μαέστρος  
Ρότζαινα   
Νιόνιος Ζησιµακό̟ουλος (φίλος Γώγου Μελλισίδη) 
Γκρέκας (φαρµακο̟οιός) 
Προκό̟ης (ζαχαρο̟λάστης) 
∆αµαντίνα και Γιάννης (υ̟ηρέτες στου Κονταρή) 
Αναστάσης (αµαξάς) 
Κόντε – Λορέντζος (φίλος Γώγου Μελλισίδη) 
Λευτέρης (µαγαζάτορας) 
Παναγιώτα και ∆ηµήτρης (υ̟ηρέτες στου κ. Μελλισίδη) 
Κυρ. Τάσος (ψιλικατζής)   
Αννέτα (γειτόνισσα Μελλισίδη) 
Στου̟άλης (γιατρός) 
Θωµάς (µάγειρας)  
Γαρουφαλλιά (υ̟ηρέτρια στου ∆εγράσση)  
Ξενοδόχος 
Κόντε – Ντεσσάλας και Κοντεσίνα Κλέιλα (µακρινοί συγγενείς Λάουρας) 
Εργαζόµενος στην υ̟οδοχή ξενοδοχείου 
∆εσ̟ότης Αγίου Γεωργίου  
Καλόγρια 
Ηγουµένισσα 
 

Κόντε Μοντσενίγκος  

Μίµης ∆εγράσσης  Κλάρα ∆εγράσση  
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ΒΕΡΡΑ ΜΑΡΘΑΣ 
 

10. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, Η  ΨΕΥΤΡΑ 
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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Ο Γιώργος Μητσάκης, ̟ου είναι δικηγόρος α̟ό καλή οικογένεια, γνωρίζει α̟ό την 
Μαρίκα, την  αγα̟ηµένη του ξαδέρφη, µία νέα, ̟ερίεργα όµορφη κο̟έλα, ̟ου 
ονοµαζόταν Νίτσα Λουΐζου, µεγαλωµένη στις Καλόγριες, ̟ολύ αυστηρών οικογενειακών 
αρχών. Ο Γιώργος την ερωτεύτηκε και ̟ροσ̟αθούσε να έρθει ̟ιο κοντά στην Νίτσα, µε τη 
βοήθεια της Μαρίκας. Οµολόγησε τον έρωτά του στους γονείς του, αφού ̟ριν είχε µιλήσει 
µε την Νίτσα, και ο ̟ατέρας του όλο χαρά ̟ήγε στον Λουΐζο, για να ζητήσει το χέρι της 
κόρης του για τον γιό του. Έγινε ο γάµος και το ζευγάρι ̟ήγε στο καινούριο τους σ̟ίτι.  
 Το ε̟όµενο ̟ρωί η Νίτσα ήταν  άλλος άνθρω̟ος,  µέχρι και τσιγάρο άναψε! Μέσα 
σε µία νύχτα το ̟ρόσω̟ο της Νίτσας έγινε µοντέρνο, αισθαντικό και ̟ολύ ̟ροκλητικό. Ο 
Γιώργος ξαφνιάστηκε µε το νέο της στυλ.. Αντιλήφθηκε ̟ως είχε ̟αρτίδες µε τον κύριο 
Ρηγγό̟ουλο και ζήλεψε ̟ολύ, αλλά η αγά̟η του για αυτήν τον έκανε να τα ξεχνάει και 
να δέχεται τα ψέµµατα ̟ου του έλεγε. Στο µήνα του µέλιτος ζήλευε όλο και ̟ιο ̟ολύ, γιατί 
η Νίτσα ήταν ̟ροκλητική και φλέρταρε διαρκώς. Καβγάδες και φοβερές οικογενειακές 
σκηνές εκτυλίσσονταν καθηµερινά.  
 Ακολούθησαν καινούριες γνωριµίες και ακόµα ̟ιο ̟ροκλητική συµ̟εριφορά της 
Νίτσα ̟ου σχετίστηκε µε τον Τζιοβάνι, έναν Ιταλό. Τα ψέµµατα της Νίτσας έκαναν το 
Γιώργο να της δώσει δύο µ̟άτσους, ̟ου την έκαναν να φύγει τρέχοντας για το ̟ατρικό 
της. Ευτυχώς γύρισε εκείνο το βράδυ ̟ίσω, αλλά δε σταµάτησε να κάνει αµαρτίες, µέχρι  
̟ου ο Γιώργος έµαθε α̟ό την ίδια την Νίτσα ̟ως είχε ̟οζάρει στον Αλευρά. Η Νίτσα την 
ε̟όµενη µέρα έφυγε α̟ό το σ̟ίτι, ενώ ο Γιώργος ήταν στο γραφείο. Όταν γύρισε στο σ̟ίτι 
και είδε ότι έλει̟ε η Νίτσα µε την Πολυξένη ταράχτηκε. Μετά α̟ό όσα είχαν ̟ροηγηθεί 
αυτό ήταν το τελειωτικό χτύ̟ηµα! Η Νίτσα έφυγε οριστικά α̟ό το σ̟ίτι τους ̟αρά τις 
̟ροσ̟άθειες ̟ου έκανε  και ̟άλι ο Γιώργος να την φέρει ̟ίσω.  
 Ο Γιώργος  είχε µετανιώσει, γιατί την αγα̟ούσε, αλλά  η Νίτσα και οι γονείς της 
ήταν αµετά̟ειστοι αυτήν την φορά! Σε µία έκθεση ̟ου ήξερε ο Γιώργος ότι θα είναι εκεί η 
Νίτσα ̟ήγε  µε την Μαρίκα. Εκεί έµαθε ̟ως η Νίτσα αρραβωνιαζόταν µε τον κύριο 
Αλευρά. Της έδωσε συγχαρητήρια, ενώ σκεφτόταν να ̟αντρευτεί και αυτός την φίλη της 
Μαρίκας, την Καίτη κινούµενος α̟ό ζήλεια και µόνο. 
 
 



 57

 
ΠΩΣ Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ  ΕΘΕΛΟΤΥΦΛΕΙ  ΓΙΑ ΤΗΝ ΑΓΑΠΗ ΤΟΥ 
     
 Η «ψεύτρα» του Γρηγόρη Ξενό̟ουλου µας µιλάει για µία ιστορία ενός ζευγαριού,  
ενός ζηλιάρη άντρα ̟ου έχει µία σύζυγο ψεύτρα! Ο ̟ρωταγωνιστής, ο Γιώργος, είναι ένας 
κλασικός σαραντάρης, ̟ου δεν έχει ̟αντρευτεί ̟οτέ. Ερωτεύεται µία µικρή 18χρονη,τη 
Νίτσα, όµορφη, α̟ό καλή οικογένεια,  της εκκλησίας µάλιστα, µεγαλωµένη  στις 
Καλόγριες.Ο  Γιώργος και η Νίτσα ̟αντρεύτηκαν! 

 Α̟ό εκεί ̟ου η Νίτσα  ήταν µία σεµνή  κο̟έλα ξαφνικά άρχισε να φέρεται έξαλλα  
και ̟ροκλητικά κάνοντας κόρτε σε διάφορους άντρες: «δεν ̟ίστευε στα µάτια του και στα 
αφτιά του. Η Νίτσα καλέ να γλυκοκοιτάζει, να ̟ετά λόγια διφορούµενα, να στέλνει χαµόγελα 
ερωτικά, να λιγώνεται  µ̟ροστά σε άντρες; Και ̟ου να τολµήσει να της ̟ει τί̟οτα! Θα του άρχιζαν τα 
ψέµατα και δε θα τελείωναν ̟οτέ.»53Ο ζηλιάρης Γιώργος φαντάζεται εραστές και δεσµούς 
̟αντού. Όταν ρωτά  τη σύζυγο  του  διάφορα, εκείνη ̟άντα του λέει ψέµµατα και 
καβγαδίζουν. Ο Γιώργος ̟αραδέχεται την ζήλια του 54: «σ’αγα̟ώ και ζηλεύω όλο τον κόσµο». 
Εκείνη α̟αντά:«Θέλω να έχεις κάθε ̟ε̟οίθηση, κάθε εµ̟ιστοσύνη  στην γυναίκα σου, κι ότι κι αν 
κάνω να ξέρεις ̟ως είναι αθώο.» 

Ακόµη και αν έβλε̟ε κάτι µε τα ίδια του τα µάτια, όταν την ρωτούσε, εκείνη του 
α̟αντούσε ̟άντα ψέµµατα. Γινόταν καβγάς αλλά «όσο ο Γιώργος της έκανε σκηνές τόσο... 
Της άρεσε να ̟εριστοιχίζεται και να θαυµάζεται. Ο Γιώργος αρχίζει να υ̟οφέρει, να βλέ̟ουν και να 
θαυµάζουν τη γυναίκα του ήθελε µόνο α̟ό µακριά.  Όταν έβλε̟ε κοντά της κανέναν άντρα να  της 
κάνει σαχλέ κοµ̟λιµέντα του ερχόταν να τον µ̟ατσίσει. Κι εκείνη να µην ̟αύει να στρατολογεί  
ολοένα καινούριους. Τα ̟άντα  αψηφούσαν για να βρίσκονται κοντά στην Νίτσα µε το θαυµάσιο 
κορµί, το ωραίο ̟ρόσω̟ο, το κοµψό ̟ροκλητικό ντύσιµο και το ιδιόρρυθµο σικ.»55 
   Στο βιβλίο αυτό ο συγγραφέας µε χίλια δύο ̟αραδείγµατα µας δείχνει, ό̟ως και 
στη ζωή, ότι  οι ̟ερισσότεροι εθελοτυφλούν και δε θέλουν να ̟αραδεχτούν την 
̟ραγµατικότητα ̟ου έχουν µ̟ροστά στα µάτια τους:«̟ερίεργο  ̟ράγµα! Οι ιδέες του Γιώργου 
ανα̟οδογυρίστηκαν  και ̟άλι. Μ’ αν  ήταν έτσι, αν δεν είχε µαζί του τί̟οτα σοβαρό, µια φιλία µόνο 
̟ου ‘’τα όρια  της ‘’ δεν έ̟ρε̟ε  να της συγχωρέσει και το καθηµερινό φλερτ, και την συνάντηση  στη 
Σέρρα και την α̟οψινή ακόµη αν ̟ραγµατικός είχαν συναντηθεί στο µ̟ουντουάρ; Γιατί  και γι’ αυτό 
ακόµη ο Γιώργος τώρα αµφέβαλλε.»56 «Πως το µετάνιωνε τώρα ̟ου της έκαµε όλη αυτή τη σκηνή, 
χωρίς είναι βέβαιος για τί̟οτα!»57 

Κάθε φορά ο ίδιος λοι̟όν έ̟ειθε τον εαυτό του ̟ως έκανε  λάθος στα 
συµ̟εράσµατα του: « Η  διάθεση  του ̟ρος  τη Νίτσα είχε  ξαναγίνει   ό̟ως ήταν τότε. Όχι ̟ως   
γιατρεύτηκαν  α̟ό  τη ζήλεια  του (ήταν  δυνατό   να  µη  ζηλεύει  όσο  αγα̟ούσε  τόσο;).  
58Είχε  ̟εισθεί   όµως  ̟ως  άδικα  της  φορτώθηκε,  κι  ο  τρό̟ος του ήταν η αιτία  ̟ου την  έκαµε να 
του ̟ει τόσα ψέµατα. Τώρα της τα δικαιολογούσε όλα.» 

                                                             

53 σελ.115 
54 σελ.89 
55 σελ.114 
56 σελ.143 
57 σελ.114 
58 σελ.114 
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    Ο συγγραφέας λοι̟όν µε αυτό το βιβλίο µας ̟αρουσιάζει µέσω  του  Γιώργου και 
της Νίτσας ̟ως ο άνθρω̟ος βλέ̟ει και ̟ιστεύει µόνο αυτό ̟ου θέλει και ̟ιστεύει και 
δικαιολογεί την ̟ραγµατικότητα: «Ακόµα ̟ειθόταν τώρα ̟ως δεν είχε κάνει µόνο µια ̟ροστυχιά, 
αλλά  και µια αδικία.»59 «Ποτέ άνθρω̟ος δεν ένιωσε τόση µετάνοια και τόση λύ̟η για µια ̟αραφορά 
του. Μα και ̟οτέ γελασµένος δεν είδε καθαρότερα την ̟λάτη του, την ̟αρεξήγηση του, το λάθος του. 
Να έχει τέτοια γυναίκα - έναν άγγελο! Και να τη νοµίζει τέρας ακολασίας και διαφθοράς»60. Στο 
όνοµα της αγά̟ης λοι̟όν ο άνθρω̟ος είναι ικανός να κάνει ̟ολλά! 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

59 Σελ. 205 

60 Σελ. 223 
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ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
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ΒΙΤΑΚΗ ΒΑΣΙΛΙΚΗΣ 
 

11. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΟΙ ΣΥΖΥΓΟΙ ΤΗΣ ΝΙΝΑΣ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Ο  Γρηγόριος Ξενό̟ουλος άφησε ̟ίσω του ̟ολλά µυθιστορήµατα, ̟ου όλα τους 
έχουν έναν ιδιαίτερο και συναρ̟αστικό τρό̟ο αφήγησης µε στερεά ̟λοκή, αλήθεια, 
ζωντάνια, και οι χαρακτήρες είναι σκιαγραφηµένοι άριστα.  

Ένα α̟ό τα κυριότερα, τα καλύτερα, ανθρώ̟ινα αλλά και α̟ό τα ̟ιο σηµαντικά 
έργα του συγγραφέα είναι οι «Οι σύζυγοι της Νίνας». Πρόκειται για έργο ιδανικής 
λιτότητας, αξιο̟ρόσεκτο, τεράστιας συναισθηµατικής δύναµης µε θέµα  ̟ου α̟οτελεί 
σ̟ουδαίο κοινωνικό ζήτηµα και ̟ου αφορά ακόµα και στις µέρες µας την ̟λειονότητα 
των ανθρώ̟ων. 
    Αρχικά τίθεται το ζήτηµα/̟ρόβληµα ̟ου «γεννιέται» µέσα α̟ό τη διαφορά 
ηλικίας µεταξύ δυο ερωτευµένων, ̟ου τελικά µετά α̟ό την συγκατάθεση του ̟ατέρα της 
Νίνας, Μαρκή Φόσκαρη, και της µητέρας της, Φρόσως Φόσκαρη, οδηγήθηκαν στον γάµο. 
Ε̟οµένως στο µυθιστόρηµα «Οι σύζυγοι της Νίνας» ̟ροβάλλεται διαρκώς αυτή η τεράστια 
διαφορά ηλικίας ανάµεσα στους ήρωες του µυθιστορήµατος, την Νίνα, ̟ου είναι µονό 17 
χρονών και στον Τάσο Καψάλη, ̟ου είναι 42 χρονών. Ωστόσο ̟ολλοί θα συλλογιστούν ότι 
α̟οτελεί, αν όχι καθηµερινή, τουλάχιστον συνηθισµένη ̟ερί̟τωση . Πρόκειται για µια 
ακόµη ένωση συγκλονιστικά θλιβερή, η ο̟οία όµως έχει ευτυχισµένη κατάληξη. 
  Ένας γάµος, ο ό̟οιος ενώ  αρχικά είναι ευτυχισµένος στη συνέχεια λόγω ̟ολλών 
̟ροβληµάτων ̟ου είχαν δηµιουργηθεί καταλήγει αταίριαστος και δυστυχισµένος α̟ό την 
̟λευρά της Νίνας, µιας και η ίδια ε̟ηρεάζεται α̟ό την κοινή γνώµη, η ο̟οία σχολιάζει 
αρνητικά αυτόν τον γάµο. Και η ίδια όµως δεινο̟αθεί, γιατί ̟ιστεύει ̟ως έχει χαθεί η  
"µαγεία" και το υ̟ερβολικό ενδιαφέρον ̟ου υ̟ήρχε µεταξύ τους στις αρχές του γάµου 
τους. 
 Έτσι, αυτός ο γάµος εξελίσσεται σε σιω̟ηλή τραγωδία για την Νίνα και τότε 
εισβάλλει στην ζωή της κά̟οιος τρίτος , ο Πάνος Αγγέλου. Η Νίνα τυραννιέται α̟ό τις 
Ερινύες της, γιατί φοβάται ότι θα ̟ληγώσει τον σύζυγο της. Ο Αγγέλου, αν και δεν ήταν 
οικονοµικά ευκατάστατος, ό̟ως ο Καψάλης, ̟ου ήταν, αν όχι ο ̟λουσιότερος, σίγουρα 
ένας α̟ό τους ̟ιο ̟λούσιους άνδρες της Αθήνας, ήταν αυτός ̟ου η Νίνα ερωτεύτηκε 
̟αράφορα, ευρισκόµενη σε µια δύσκολη φάση της ζωής της, γιατί τα ̟ροβλήµατα ̟ου 
υ̟ήρχαν στο γάµο της και το χάσµα µεταξύ αυτής  και του συζύγου της δεν είχαν  
ξε̟εραστεί. Έτσι, η Νίνα α̟οφασίζει να διαλύσει τον γάµο της µε συνο̟τικές διαδικασίες 
µέσω του δικηγόρου τους, Μιλτιάδη Κούζα . 
    Αναντίρρητα ο κύριος λόγος διάλυσης του γάµου της ήταν ο τρελός έρωτας της 
Νίνας για τον Αγγέλου αλλά κι η ηλικία της ̟ου  φυσιολογικά την έκανε να θέλει να ζήσει 
καινούργια ̟ράγµατα. 
  Ύστερα  α̟ό την διάλυση του γάµου της ζει τον τρελό της ̟όθο για τον Αγγέλου 
και καταλήγουν στον γάµο. Παρόλα αυτά δεν αργεί κι αυτός της ο γάµος  να ̟αρουσιάσει 
̟ροβλήµατα. ∆ηλαδή, η Νίνα άρχισε να έχει αµφιβολίες για το µεγάλο άλµα της ζωής της, 
το διαζύγιο και τον δεύτερο γάµο της,  µιας και ο Αγγέλου ̟αρουσιάζεται κατά την 
διάρκεια του γάµου τους ένας  «ανθρω̟άκος». Αλλάζει ανελέητα τις γυναίκες σαν τα 
̟ουκάµισα, ενώ είναι ̟αντρεµένος και γυρίζει στις ̟αλιές του συνήθειες. ∆εν τον 
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ενδιαφέρει η αρνητική γνώµη του κόσµου, ̟ου σχολιάζει τις ̟ράξεις του, ούτε βέβαια η 
γυναίκα του. Τον ενδιαφέρει µόνο να ̟ερνά καλά. Η  Νίνα υ̟οφέρει σιω̟ηλά ακόµα και 
όταν αντιλαµβάνεται τις  αταξίες του άνδρα της και ̟ροσ̟αθεί να µη δείχνει ότι ζηλεύει 
στους συχνούς τσακωµούς τους, γιατί δε θέλει να τον χάσει. Παρόλα αυτά οι αταξίες του 
άνδρα της γίνονται όλο και ̟ιο συχνές και φανερές. Έτσι η Νίνα α̟εγνωσµένη µετά τον 
τελευταίο τους καβγά και το θράσος του συζύγου της  α̟οφασίσει να εγκαταλείψει την 
οικία τους  και να γυρίσει ̟ίσω στους γονείς της . 
 Εκεί για αρκετό καιρό βρίσκεται σε άσχηµη ψυχολογική κατάσταση µετά τον 
χωρισµό της µε τον Αγγέλου. Παράλληλα αυτό το διάστηµα την ε̟ισκέ̟τεται όλο και ̟ιο 
συχνά ο Καψάλης και η Νίνα τελικά αντιλαµβάνεται ̟ως ο Καψάλης όταν ήταν δί̟λα 
της, την έκανε να νιώθει ευτυχισµένη. Συνειδητο̟οιεί ̟ως ̟οτέ δεν σταµάτησε να τον 
αγα̟άει . Γι’ αυτό και α̟οφασίζει ̟ως αυτόν τον άνθρω̟ο θέλει δί̟λα της για την 
υ̟όλοι̟η ζωή της, γιατί α̟ό την αρχή αυτός της άξιζε. Ο Αγγέλου ήταν α̟λά ένας 
ανόητος έρωτας και όχι ̟ραγµατική αγά̟η, ό̟ως αυτή ̟ου έχει για τον Καψάλη.  
 
 



 62

ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
 
 Κύρια ̟ρόσω̟α : 
  
 
 
 
 
 
Μαρκής Φόσκαρης                       Φρόσω Φόσκαρη (γυναίκα Μαρκή) 
 
                        Τα ̟αιδιά τους                                 
 
 
 
  
                                                              
                                                            Χρηστάκης  
 Ελµίνα (15 ετών) 
                                   Νίνα(17 ετών) 
  
 
                                                
Τάκης Καψάλης(σύζυγος και φίλος της οικογένειας Φόσκαρη)  
  
 
 
Πάνος Αγγέλου (2ος  σύζυγος της Νίνας) 
 
 
 

∆ευτερεύοντα ̟ρόσω̟α : 
 
● Μιλτιάδης Κούζας (δικηγόρος και φίλος του Καψάλη) 
 
● ∆ηµήτρης (υ̟ηρέτης του Κούζα) 
 
● Τερψιχόρη (θεατρίνα και ̟αλιά σχέση του Καψάλη) 
 
● Λίλιαν Βλαντή (φίλη Νίνας) 
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Η ∆ΙΑΦΟΡΑ ΗΛΙΚΙΑΣ ΣΕ ΕΝΑΝ ΓΑΜΟ 
 
   Κά̟οιοι α̟ορρί̟τουν τις σχέσεις µε διάφορα ηλικίας, ενώ για άλλους «ο έρως 
χρόνια δεν κοιτά». Αναµφίβολα η ψυχολογική βάση ̟ου καθορίζει την ε̟ιλογή 
συντρόφου µικρότερης ή µεγαλύτερης ηλικίας, ̟ου στην ̟ερί̟τωση της Νίνας, είναι 
µεγαλύτερης ηλικίας, είναι χαρακτηριστική, εφόσον σε κάθε είδος σχέσης, ό̟ως και στην 
ερωτική/συζυγική, η Νίνα αναζητά ένα άνθρω̟ο, για να ικανο̟οιήσει κυρίως το αίσθηµα 
ασφάλειας. Αυτός είναι και ο λόγος ̟ου ωθεί τις ̟ερισσότερες γυναίκες, ό̟ως και την 
Νίνα, στην ε̟ιλογή µεγαλυτέρου συντρόφου.  
 Ποιοι είναι όµως  οι λόγοι ̟ου ώθησαν την Νίνα στην ε̟ιλογή ενός µεγαλύτερου 
άντρα;  
      Η Νίνα ήταν µια αρκετά νέα γυναίκα και ό̟ως όλες οι νέες γυναίκες της ε̟οχής 
της, έτσι και αυτή είχε την ανάγκη για συναισθηµατική σιγουριά και ασφάλεια, κάτι ̟ου 
τα αγόρια της ηλικίας της ̟ου την ̟ολιορκούσαν δεν της το ̟ρόσφεραν.61 Έτσι α̟ό την 
µια ̟λευρά στην ηλικία της η Νίνα λογικό ήταν να γοητευτεί α̟ό την ̟ροσω̟ικότητα του 
Καψάλη, την εµ̟ειρία του, τα ε̟ιτεύγµατα του, µιας και ήταν ο ̟λουσιότερος και ο ̟ιο 
ε̟ιτυχηµένος άνδρας της Αθήνας. Ε̟ίσης το στυλ του, δηλαδή η ωριµότητα του, ο 
χαρακτήρας του ̟ου ενέ̟νεε σταθερότητα  και η ̟νευµατικότητα του,  ήταν ένας λόγος 
̟ου τράβηξαν την Νίνα σε αυτόν.  
 Α̟ό την άλλη ̟λευρά σίγουρα αξιοσηµείωτη είναι η εικόνα του ̟ατέρα ̟ου 
̟ροέβαλε η Νίνα στον Καψάλη, γεγονός ̟ου έ̟αιξε σηµαντικό ρόλο ως ̟ρος την ε̟ιλογή 
του συντρόφου της.  Το αίσθηµα ̟ατρικής ̟ροστασίας ̟ου ένιωθε µαζί του φαίνεται α̟ό 
το χαρακτηριστικό ̟αρατσούκλι ̟ου του είχε βγάλει, «̟ατερούλη»,  ενώ αυτή ήταν η 
«κορούλα του».62 Και ο Καψάλης όµως ήθελε να είναι ο ̟ατέρας κι η µητέρα ̟ου 
α̟οχωρίστηκε η Νίνα κατά τον γάµο τους.  
 Ωστόσο όσο κι αν είναι συχνό φαινόµενο να συναντούµε γυναίκες ̟ου έχουν 
συνάψει σχέση µε άνδρες µεγαλύτερης ηλικίας ̟άντοτε υ̟ήρχαν και υ̟άρχουν 
αντιρρήσεις και σχόλια για µια τέτοια α̟όφαση. Η Νίνα αντιµετώ̟ισε δυσκολίες α̟ό το 
̟εριβάλλον της. ∆ηλαδή ο ̟ατέρας της ήταν ο ̟ρώτος άνθρω̟ος ̟ου είχε αντιρρήσεις και 
ήθελε να εµ̟οδίσει την Νίνα να ̟αντρευτεί τον Καψάλη. 63 Ακόµα κι έτσι όµως η Νίνα 
δεν λογάριασε  τί̟οτα και δεν υ̟ολόγισε αρχικά καµία διάφορα ηλικίας.64 Όµως έ̟ρε̟ε 
να αντιµετω̟ίσουν την συντηρητική κοινωνία ̟ου ζούσαν και τα στερεότυ̟ά της, γιατί 
δεν ήταν δυνατό να µην υ̟άρξει αρνητική κριτική στον γάµο τους.  65Σχόλια και 
δισταγµοί διατυ̟ώθηκαν τόσο α̟ό το άµεσο ̟εριβάλλον τους, δηλαδή α̟ό την αδελφή 
της Νίνας, η ο̟οία έδειχνε να έχει αµφιβολίες, α̟ό την φίλη της Νίνας, την Λίλιαν, αλλά 
και α̟ό φίλους του Καψάλη, α̟ό τους ο̟οίους δεχόταν ̟ολλούς υ̟αινιγµούς, αλλά και 
γενικά α̟ό τον  κόσµο ̟ου τους κατέκρινε διαρκώς και ̟ου ένιωσε µια ικανο̟οίηση, όταν 
το ζευγάρι χώρισε . 

                                                             

61 Σελ 16 
62 Σελ 66 ,67, 71 
63Σελ 11, 13, 14, 15, 17, 18, 19 
64 Σελ 30 
65 Σελ 47, 47, 53, 54 
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ΒΙΤΑΚΗ ∆ΗΜΗΤΡΑΣ 
 

12. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, Η ΜΕΓΑΛΗ ΓΥΝΑΙΚΑ  
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ  
 
 Στο διήγηµα αυτό ο συγγραφέας εξιστορεί ̟ραγµατικά γεγονότα και  το̟οθετεί τον 
εαυτό σε ένα α̟ό τα κεντρικά ̟ρόσω̟α του βιβλίου . 
 Ο συγγραφέας σε µικρή ηλικία έµενε στην Ζάκυνθο ό̟ου και έχει γεννηθεί και 
µεγαλώσει.  Ο ̟ατέρας του ήταν ζακυνθινός και η µητέρα του Φαναριώτισσα, ε̟ίσης είχε 
τρεις αδελφές. Οι µικρές του αδελφές σ̟ούδαζαν σε ̟αρθεναγωγείο και συχνά ̟ήγαινε να 
τις ̟αραλάβει όταν τελείωναν το µάθηµα τους. 
 Κά̟οιες φορές ̟ήγαινε � τον είχαν συνηθίσει εξάλλου � και άλλοτε καθόταν στο 
γραφείο της διευθύντριας ή µε τις δασκάλες. Είχε ιδιαίτερη αδυναµία στην Πηνελό̟η, την 
Αµαλία και την Ξανθή. Την Ξανθή όµως την αγα̟ούσε ̟ερισσότερο και µετά α̟ό καιρό 
ξεκίνησε ένα ερωτικό ̟αιχνίδι ανάµεσα τους για ένα µεγάλο διάστηµα, µέχρι ̟ου τελείωσε 
α̟ότοµα, γιατί κά̟οιο κορίτσι α̟οκάλυψε τη σχέση τους.  
   Αυτό το κορίτσι ονοµαζόταν Αρτέµη Τσιµ̟ά και ήταν κόρη της ε̟ιστάτριας του 
̟αρθεναγωγείου. Τους γονείς της τους έλεγαν κυρ-Τζώρτζη και κυρ-Αννέτα και είχε άλλα 
δύο αδέλφια, την Αννούλα και τον Πετράκη. Η Αρτέµη ήταν ένα φτωχό κορίτσι και α̟ό 
την οικογένεια της εργαζόταν µόνο η µητέρα της, ε̟ιστάτρια στο ̟αρθεναγωγείο της κ. 
Καµάρη. Ο συγγραφέας την ̟αροµοιάζει µε διαβολοκόριτσο, γιατί ήταν αρκετά 
εκδικητική και ζηλιάρα και γι΄ αυτό θέλησε να κάνει κακό στην σχέση του µε την Ξάνθη . 
 Αργότερα α̟ό αυτό το γεγονός της α̟οκάλυψης της σχέσης του, ̟ου είχε ταράξει 
την ζωή του, ξεκίνησε ένας νέος έρωτας για αυτόν µε την ∆ιονυσία του Κ. Ι. Λογγή. Η 
οικογένεια του διατηρούσε φιλικές σχέσεις εκείνη την ε̟οχή µε την οικογένεια του Κ. Ι. 
Λογγή και συναντιούνταν  ο ένας στο σ̟ίτι του άλλου. Α̟ό τότε ξεκίνησε ο έρωτας  µε την 
∆ιονυσία, ώσ̟ου κά̟οια βράδια ̟ου είχαν συναντηθεί στο σ̟ίτι της ∆ιονυσίας και 
καθόντουσαν και συζητούσαν τους είδε η Αρτέµη! Πλησίασε τον συγγραφέα και του εί̟ε 
ότι τους είχε δει. Μετά α̟ό λίγες µέρες είχε φτάσει στα αυτιά του ̟ατερά της  ∆ιονυσίας η 
̟ληροφορία για τις κρυφές συναντήσεις τους και κάλεσε τον συγγραφέα να µιλήσουν. Του 
ζήτησε να κόψει κάθε ε̟αφή µε την κόρη του. Έτσι και έγινε και τελείωσε και αυτός ο 
έρωτας για ̟άντα.  
   Μετά α̟ό αυτό ο συγγραφέας θέλησε να εκδικηθεί την Άρτεµη και έτσι,  αφού 
άφησε να ̟εράσει καιρός, την ̟αρα̟λάνησε µε µια ψεύτικη φιλία και την κάλεσε να έρθει 
σ̟ίτι του,  για να συζητήσουν µόνοι τους. Είχε σκο̟ό  να της κάνει κακό και έτσι να την 
εκδικηθεί, αλλά δεν ̟ερίµενε ότι θα το µετανιώσει και µάλιστα ότι θα την ερωτευτεί. Για 
αρκετό καιρό τη σκεφτόταν, σκεφτόταν το βλέµµα της αλλά τελικά τα ξέχασε όλα!  
  Η νέα του ασχολία ήταν να συγγράφει. Ξεκίνησε να γράφει διηγήµατα και ξέχασε 
για αρκετό διάστηµα τους έρωτες. Όταν τελείωσε το ̟ρώτο του διήγηµα µετά α̟ό 
αρκετούς µήνες το έστειλε  σε κά̟οιον συγγραφέα και το ανέλαβε ένα µεγάλο εκδοτικό 
κατάστηµα σαν του Κωνσταντινίδη. Αφού ̟έρασε το καλοκαίρι, ̟ήγε στην Αθηνά για  να 
σ̟ουδάσει  στη Φιλοσοφική. 
 Κά̟οια µέρα ένας συγχωριανός του, ̟ου τον γνώριζε, ο Τερζό̟ουλος, τον 
̟αρακάλεσε να δώσει ένα φακελάκι µε χρήµατα στην κόρη του ̟ου βρισκόταν στην 
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Αθήνα και ο συγγραφέας δέχτηκε ̟ρόθυµα. Πήγε στο ̟αρθεναγωγείο της Κύριας Μ̟έσης  
Μάσσωνος, συνάντησε την κόρη του Τερζό̟ουλου, την Μαρία και της έδωσε τα χρήµατα. 
Γοητευµένος α̟ό την ̟αρουσία της Μαρίας ̟ερνούσε συχνά έξω α̟ό το ̟αρθεναγωγείο 
και την έβλε̟ε. Κά̟οιες φορές τύχαινε και να µιλήσουν. Αργότερα  ξέχασε και την Μαρία 
και γύρισε ξανά ̟ίσω στα µαθήµατα του και στα διηγήµατα του.  
    Ένα καλοκαίρι µετά τις εξετάσεις γύρισε για διακο̟ές στην ̟ατρίδα του, την 
Ζάκυνθο, και τότε είδε ξανά την Άρτεµη και ̟ροσ̟άθησε  ̟άλι να ̟ιάσει φιλία µαζί της. 
Το ̟αρθεναγωγείο της κ. Καµάρη τότε ήταν κλειστό λόγω διακο̟ών. Έτσι βρίσκονταν 
κρυφά στην σοφίτα του ̟αρθεναγωγείου. Ο καιρός ̟έρασε και έ̟ρε̟ε να ε̟ιστρέψει στην 
Αθήνα. Α̟οχαιρέτησε την Αρτέµη και την οικογένειά του και έφυγε. Α̟ό τότε χάθηκε µε 
την Αρτέµη, γιατί το ̟αρθεναγωγείο της κ. Καµάρη µεταφέρθηκε και µαζί και η  
οικογένεια της Άρτεµης.   
    ∆εν ξαναείδε ο ένας τον άλλον ̟οτέ ξανά για είκοσι ολόκληρα χρόνια και δεν είχε 
µάθει και νέα της α̟ό κανέναν. Ώσ̟ου, µια µέρα, ̟ου είχε ̟άει α̟ό υ̟οχρέωση στα 
εγκαίνια της έκθεσης ενός φίλου του ζωγράφου, κοιτάζοντας κά̟οια ̟ορτρέτα, του κίνησε 
το ενδιαφέρον µια νεαρή γυναίκα ̟ου του έµοιαζε γνωστή φυσιογνωµία και τον µάγευε η 
οµορφιά της. Αµέσως µετά τον ειδο̟οίησε ένας γνωστός του ότι µια κυρία, η Κοντέσα 
Ντιάνα Μ̟αρτίνι,  δηλαδή η Αρτέµη, θέλει να τον γνωρίσει. Αυτός αρνήθηκε. Ήταν ̟ολύ 
γνωστό όνοµα στην Αθήνα, αλλά δεν γνώριζε ̟οια ήταν. Μάθαινε ότι η κυρία αυτή 
̟ρωτοστατούσε στην κοσµική, τη φιλανθρω̟ική, την αθλητική ζωή και ανακατευόταν  και 
στα ̟ολιτικά, ό̟ως  και σε άλλα ̟ολλά. 
   Όταν συναντήθηκαν κά̟οια στιγµή, αµέσως του ξύ̟νησαν οι αναµνήσεις α̟ό όταν 
ήταν ̟αιδιά. Αργότερα άρχισαν τις φιλικές συναντήσεις στο σ̟ίτι της.  Του διηγήθηκε την 
ιστορία της, ̟ως γνώρισε και ̟αντρεύτηκε τον Μ̟αρτίνι  και του γνώρισε την κόρη της, 
την Έµµα, ̟ου µετά α̟ό καιρό του είχε ιδιαίτερη συµ̟άθεια ό̟ως βέβαια και η Αρτέµη. 
Ιδιαίτερη σχέση κράτησε µε την Έµµα, την ένιωθε σαν ̟αιδί του. Όλον αυτόν  τον καιρό 
̟ου βρίσκονταν µε την µικρή Έµµα τον είχε ερωτευτεί χωρίς ο ίδιος να το έχει αντιληφθεί. 
Όταν το κατάλαβαν µε τη βοήθεια της ίδιας της µητέρας και την ευχή της 
αρραβωνιάστηκαν.  
 Αλλά η µοίρα δεν τους ήθελε µαζί! Η Έµµα έκανε εγχείρηση κήλης και  λίγες µέρες 
ανέβασε α̟ότοµα υψηλό ̟υρετό ̟ου δεν υ̟οχωρούσε, µε α̟οτέλεσµα να συµβεί το 
µοιραίο α̟ό λάθος των γιατρών και το ε̟όµενο ̟ρωί η Έµµα να ̟εθάνει. Λίγες µέρες µετά 
την κηδεία της οι γονείς της έφυγαν για την Ευρώ̟η και α̟ό τότε δεν συναντήθηκαν ̟οτέ 
ξανά.  
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Η ΑΝΟ∆ΟΣ ΜΙΑΣ ΓΥΝΑΙΚΑΣ ΣΕ ΑΝΩΤΕΡΕΣ ΚΟΙΝΩΝΙΚΕΣ ΤΑΞΕΙΣ.  
 
    Τότε η  κοινωνία χωριζόταν σε διάφορες κοινωνικές τάξεις µέσα α̟ό τις ο̟οίες 
καθοριζόταν και η θέση της γυναίκας. Η κοινωνική θέση συµβάδιζε και µε την οικονοµική 
κατάσταση τις ̟ερισσότερες φορές, διότι υ̟ήρχαν και ξε̟εσµένοι, άφραγκοι 
αριστοκράτες.  Μια φτωχή οικογένεια ήταν αυτή της Άρτεµης. Εργαζόταν µόνο η µητέρα 
της ως ε̟ιστάτρια σε κά̟οιο ̟αρθεναγωγείο της Ζακύνθου.  Η Άρτεµη α̟ό µικρή 
αγωνιζόταν να ανέβει κοινωνικά. Το ̟είσµα της και ο εγωισµός της ήταν τα εφόδιά της, 
για να αλλάξει την ζωή ̟ου της ̟ρόσφεραν οι γονείς της.  Είχε σκο̟ό να γίνει µια 
ξακουστή και ̟ολυτάλαντη γυναίκα µε 3ανώτερη µόρφωση.                                                                                
   Α̟ό µικρή ξεκίνησε να βάζει σε εφαρµογή τα σχέδιά της. Αρχικά ξεκίνησε να κάνει 
κά̟οια µαθήµατα στο 1̟αρθεναγωγείο ̟ου εργαζόταν η  µητέρα της και αργότερα έκανε 
κά̟οια µαθήµατα ξένων γλωσσών. Βέβαια είχε µεγάλη φιλοδοξία, ήταν συνε̟ής στα 
µαθήµατα της και έτσι έφτασε σε λίγους µήνες να εµ̟λουτίσει το λεξιλόγιο της και τις 
γνώσεις της. 
       Αφού α̟έκτησε λοι̟όν τα τυ̟ικά ̟ροσόντα ̟ου ήταν α̟αραίτητα για την κοινωνική 
της άνοδο, χρησιµο̟οίησε και την οµορφιά της, ώστε να είναι σίγουρη για το α̟οτέλεσµα!  
Παντρεύτηκε ̟ολλούς αριστοκράτες µε ̟εριουσία! Ο ̟ρώτος  σύζυγός της ήταν ο 
Μενεγάς, ο ο̟οίος την είχε ερωτευτεί α̟ό µικρός , όµως µετά α̟ό λίγο χρονικό διάστηµα 
χώρισαν. Έ̟ειτα α̟ό λίγα χρόνια γνώρισε τον κ. Μ̟άρφουρ µε τον ο̟οίο α̟έκτησε µια 
κόρη. Όταν αυτός ̟έθανε της κληρονόµησε  την ̟εριουσία του  και φυσικά 
ξανα̟αντρεύτηκε  τον ̟ολύ ̟λούσιο και µε τίτλους ευγενείας, κόντε- Μ̟αρτίνι. Κατάφερε 
να γίνει µια Κοντέσα µε ̟ολλά χρήµατα, ̟ολύ ξακουστή στην κοσµική, φιλανθρω̟ική, 
αθλητική ζωή. Ανακατευόταν µάλιστα  στα ̟ολιτικά, στα καλλιτεχνικά και έ̟αιζε σαν 
µεγάλη ηθο̟οιός σε ερασιτεχνικές ̟αραστάσεις.                                                                                                                            
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     Μέσα α̟ό αυτά ̟ου κατάφερε να κάνει και να γίνει, είναι φανερός ο δυναµισµός 
της , αλλά και  η ̟ονηρία της. Α̟ό µικρή εξάλλου είχε δείξει έναν φθονερό χαρακτήρα, 
γεµάτο κακία για τους άλλους και, όταν µεγάλωσε, δε δίστασε να χρησιµο̟οιήσει κάθε 
τρό̟ο, για να ανέλθει κοινωνικά. 
          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1. Σελ.  101: «…το Σε̟τέµβριο θα ̟άω στη δευτέρα του ελληνικού..»  

2. Σελ. 28 :«Το ̟ερίεργο είναι και θα δούµε ̟αρακάτω γιατ’ είναι ̟ερίεργο – ̟ου, ενώ σ’αυτό το διάστηµα κάτι µάθαινα 
για τ’ άλλα ̟ρόσω̟α αυτής της ιστορίας για την Άρτεµη τί̟οτα ̟οτέ!» 
3.  Σελ. 103: «να µάθω γράµµατα, ̟ολλά γράµµατα, όσο µ̟ορώ ̟ερισσότερα..»  
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ΓΑΛΑΝΟΠΟΥΛΟΥ ΕΛΕΥΘΕΡΙΑΣ 
 

13 α. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΤΡΙΜΟΡΦΗ ΓΥΝΑΙΚΑ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Βρισκόµαστε στην Αθήνα του 1900. Μια νέα και όµορφη κο̟έλα, ̟ου ονοµάζεται 
Νίτσα Γαζέλη, ζει µε την οικογένειά της στο µεγάλο και  εύ̟ορο σ̟ίτι τους. Είναι µια α̟ό 
τις ̟ιο ̟λούσιες και ενάρετες κο̟έλες στην Αθήνα. Αγα̟άει την τέχνη και για αυτό 
συναναστρέφεται µε διανοούµενους ανθρώ̟ους του κύκλου της. Πριν µείνει στην Αθήνα, 
είχε ζήσει κά̟οια χρόνια στην Ελβετία, ό̟ου και έµαθε να ζει µε  ελευθερίες, ̟ου στην 
Αθήνα ακόµα ήταν αδιανόητες, ό̟ως για ̟αράδειγµα το δικαίωµα να ̟ηγαίνει ό̟ου 
θέλει, µε ό̟οιους θέλει και να γυρνάει σ̟ίτι ό,τι ώρα θέλει!  
 Όταν λοι̟όν διεκδικεί αυτές τις ελευθερίες α̟ό την κοινωνία της τότε Αθήνας, αυτή 
την εκδικείται, γιατί, ό̟ως ξέρουµε, η κοινωνία ακόµα κι όταν νικιέται κι αλλάζει α̟ό 
τους καινοτόµους, τους εκδικείται. Έτσι λοι̟όν και η Νίτσα έβγαλε όνοµα και κανείς δεν 
ήθελε να συναναστρέφεται ̟ια µαζί της. 
 ∆εν ήταν  α̟ό ̟άντα όµως «διεφθαρµένη». Το µόνο ̟ου έκανε στην αρχή ήταν να 
̟ηγαίνει µε τους φίλους της, τον Γιάννο Ρήγα, τον Χάρη Αστάρωτη, τη Ζωή ∆ρίτσου, την 
Κατίνα Σαββό̟ουλου και το Θαλή Φωτιάδη στο σ̟ίτι της λογίας καµ̟ούρας, Ανθής 
Καρκαδήµα, και να συζητούν για τις φιλολογικές τους ανησυχίες. Όµως η Ανθή 
α̟οδείχθηκε ̟ως δεν ήταν και τόσο λόγια, αφού στο σ̟ίτι της εκτός α̟ό διανοούµενοι 
άνθρω̟οι έµ̟αιναν και «άλλοι» ̟ου σκο̟ό είχαν µόνο τη σαρκική τους ικανο̟οίηση α̟ό 
κορίτσια ̟ου µάζευε στο σ̟ίτι της η Ανθή. Όταν αυτό µαθεύτηκε, όλοι α̟οφάσισαν να 
α̟οµακρυνθούν α̟ό την τη γυναίκα αυτή µε ̟ρώτη και καλύτερη τη Νίτσα ̟ου 
ταράχτηκε α̟ό το ξαφνικά φιλιά του «̟αλιανθρώ̟ου» Μίλτου ∆αρδούβα, ο ο̟οίος έγινε 
και αφορµή να µαθευτούν ολα. Κι όµως η ζωή της Νίτσας ήταν γεµάτη ̟αγίδες και 
̟ειρασµούς λόγω των ελευθεριών ̟ου είχε α̟οκτήσει αλλά και της ίδιας της 
̟ροσω̟ικότητας της. Αυτοί ήταν και οι λόγοι ̟ου οδήγησαν στην καταστροφή της 
 Η αρχή έγινε όταν ο Θαλής Φωτίδης έφερε σε αυτή και στις άλλες δυο φίλες της να 
διαβάσουν την «Τρίµορφη Γυναίκα». Συνε̟αρµένος α̟ό το βιβλίο αυτό θέλησε να κάνει 
̟ραγµατικότητα τη φαντασίωση αυτή, ό̟ου ένας άντρας αγα̟ά µε όλη του την καρδιά 
τρεις γυναίκες και αυτές µαζί τον αγα̟ούν το ίδιο και σχηµατίζουν την τέλεια γυναίκα µε 
τα ελαττώµατα και τα ̟λεονεκτήµατα της καθεµίας ξεχωριστά. Έτσι υ̟έκυψαν και αυτές 
και ̟ροσ̟άθησαν να δηµιουργήσουν για αυτόν την Τρίµορφη γυναίκα. Γρήγορα όµως 
κατάλαβαν ̟ως αυτό ̟ου έκαναν ήταν α̟λά µια τρέλα και δεν έ̟ρε̟ε να ε̟αναληφθεί. Η 
Νίτσα όµως συνέχισε να βλέ̟ει τον Θαλή και ̟αράλληλα µε αυτόν και τον ∆αρδούβα και 
̟ολλούς άλλους στο σ̟ίτι της Ανθής η ο̟οία µέχρι εκείνη τη στιγµή είχε α̟οφασίσει να 
αλλάξει ζωή.  
Μετά α̟ό όλα αυτά η Νίτσα δεν ήταν ̟ια το αθώο και διανοούµενο κορίτσι ̟ου όλοι 
γνώριζαν. Οι γνωστοί σταµάτησαν να της µιλούν στο δρόµο και άγνωστοι άρχισαν να την 
̟λησιάζουν γνωρίζοντας το όνοµα και τη φήµη ̟ου είχε βγάλει. Έφτασε στο σηµείο να 
βρίσκεται τα βράδια µε τον µορτάκο Τηλέµαχο στο σ̟ιτάκι του κη̟ουρού στην αυλή της, 
εκεί ό̟ου έβλε̟ε και τον ̟ατέρα της να ̟ηγαίνει µε τη γειτονο̟ούλα τους Μυρτώ. 
∆ιασκέδαζε µε όλα αυτά και ̟ίστευε ̟ως ζούσε τη ζωή της, ό̟ως τόσο ήθελε. Κάθε φορά 
όµως γινόταν µια ̟άλη µέσα της, ένα µικρό δράµα, ̟ροοίµιο του µεγάλου, του φοβερά 
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τραγικού, ̟ου την ̟ερίµενε στο τέλος αυτής της άτακτης, της χαρούµενης και 
δυστυχισµένης ζωής!  
 Αυτό συνέβη όταν γνώρισε ξαφνικά τον ̟ετυχηµένο νέο και όµορφο Κλεάνθη 
Ζησιάδη, ο ο̟οίος ήταν α̟αλλαγµένος α̟ό όλες αυτές τις αντιλήψεις της ε̟οχής του και 
ερωτεύτηκε τη Νίτσα α̟ό την ̟ρώτη στιγµή ̟ου την είδε. Κι αυτή όµως τον αγά̟ησε 
αληθινά. Τόσο ̟ου δεν ήθελε να τον ̟αντρευτεί λόγω του ονόµατος  αλλά και των 
̟ράξεων της. Αλλά ο άνθρω̟ος αυτός την καταλαβαίνει, την εξηγεί, της τα ̟αραβλέ̟ει 
όλα  και την ̟είθει να τα ̟αραβλέψει και αυτή. Κι έτσι η δεινή ̟άλη, το µεγάλο δράµα της 
Νίτσας Γαζέλη τελειώνει µε τη σωτηρία της. 
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Η ΣΕΞΟΥΑΛΙΚΗ ΑΠΕΛΕΥΘΕΡΩΣΗ ΤΩΝ ΓΥΝΑΙΚΩΝ ΚΑΤΑ ΤΟΝ 19Ο ΑΙΩΝΑ ΚΑΙ 
Η ΑΝΤΙΜΕΤΩΠΙΣΗ ΤΟΥΣ ΑΠΟ ΤΗΝ ΚΟΙΝΩΝΙΑ 

 
  Οι γυναίκες της ε̟οχής αυτής αντιµετω̟ίζονται µε ̟ολύ ε̟ικριτικό και σκληρό 
τρό̟ο α̟ό τους ανθρώ̟ους της κοινωνίας και έχουν ̟ολύ ̟εριορισµένες ελευθερίες σε 
σχέση µε σήµερα. Η Νίτσα Γαζέλη όµως έχει α̟οφασίσει να ζήσει τη ζωή της µε τους 
δικούς της όρους και α̟αλλαγµένη α̟ό όλες αυτές τις αντιλήψεις έχει την ψευδαίσθηση 
ότι µ̟ορεί να αλλάξει τον κόσµο αυτό. 66 
 Πίσω όµως α̟ό αυτή την κοινωνία ̟ου µε ̟ρώτη µατιά φαίνεται τέλεια δοµηµένη 
υ̟άρχει ένας κόσµος ̟ου όλοι γνωρίζουν αλλά όλοι συγκαλύ̟τουν67. Αυτός είναι ο 
κόσµος της αµαρτίας και της διαφθοράς. Σε αυτόν τον κόσµο ανήκει και η Ανθή 
Καρκαδήµα και σε αυτόν τον κόσµο εισέρχεται άθελα της και η Νίτσα. 68 
 Μέσα α̟ό το βιβλίο «η Τρίµορφη Γυναίκα» ̟αρακολουθούµε τη ζωή µιας κά̟ελας 
̟ου ̟αρασυρόµενη α̟ό τη διψά της για ελευθερία αλλά και α̟ό τον ατίθασο χαρακτήρα 
της καταλήγει ένα «̟αλιοκόριτσο» ̟ου ο καθένας µ̟ορεί να έχει για «ερρωµένη» του!69  
Έτσι ο κόσµος την α̟οµακρύνει και την α̟οµονώνει θεωρώντας ̟ως µ̟ορεί να διαφθείρει 
και άλλα κορίτσια της ηλικίας της, ενώ κά̟οιοι ε̟ιτήδειοι γνωρίζοντας τη φήµη της 
̟ροσ̟άθησαν να την εκµεταλλευτούν.70 Α̟ό την άλλη µεριά όµως υ̟άρχουν κά̟οιοι 
άνθρω̟οι ό̟ως για ̟αράδειγµα ο αρχιτέκτονας Κλεάνθης Ζησιάδης ή άλλοι 
διανοούµενοι άνθρω̟οι ̟ου δεν ̟ιστεύουν τα ίδια ̟ράγµατα µε τους υ̟όλοι̟ους και 
α̟οδέχονται τη Νίτσα χωρίς να την κρίνουν.71 
 Το όνειρο της Νίτσας ήταν να δηµιουργήσει µια κοινωνία ό̟ου καθένας θα 
µ̟ορούσε να έχει τις ελευθερίες του, ιδιαίτερα τα κορίτσια, ̟ου κανείς δε θα τα 
κατηγορούσε για ανάρµοστη συµ̟εριφορά. Ό̟ου θα µ̟ορούσε ελεύθερα να βγαίνει µε 
ό̟οιους θέλει, να γυρνάει σ̟ίτι ό,τι ώρα θέλει και να ̟ηγαίνει ό̟ου θέλει χωρίς να 
χρειάζεται να α̟ολογηθεί.72 Όµως, ό̟ως και οι ίδιοι οι γονείς της τής εί̟αν κά̟οτε, «ο 
τό̟ος δεν τα σηκώνει ακόµα αυτά».73 Έτσι την έκανε να ̟ιστέψει και η ίδια ̟ως ήταν 
διεφθαρµένη και ανάξια να ευτυχήσει. 74Στο τέλος όµως καταφέρνει ακόµα και αυτή να 
βρει την ̟ραγµατική αγά̟η, ̟ου θα τη βοηθήσει να ξεφύγει α̟ό όλα αυτά και να ζήσει 
ευτυχισµένη! 

                                                             

66 Σελ. 260 
67 Σελ. 137 
68 σελ.217: «καθώς έτρεχε…αγκάλιασε την ̟λάτη» 
69 σελ.290: «σας βεβαιώ…ένα κορίτσι διεφθαρµένο» 
70 σελ.306 «∆εν το ξέρατε…του Γαζέλη;» , σελ231: «σ ’αυτό το διάστηµα….», σελ.233: «ραντεβού στης Ανθής» 
71 σελ.299-301 
72  σελ.33 : «-τι δεν είµαστε…̟αρεκτρα̟ώ» 
73 σελ.33: «-φτάνει! Εδώ η κοινωνία είναι άλλη» 
74 σελ.308 :«Α! εφώναξε…ούτε ακούει» 
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ΗΛΙΟΠΟΥΛΟΥ ∆ΙΟΝΥΣΙΟΥ 
 

13 β. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΤΡΙΜΟΡΦΗ ΓΥΝΑΙΚΑ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Στο µυθιστόρηµα του Γρηγόρη Ξενό̟ουλου Τρίµορφη Γυναίκα βλέ̟ουµε την ιστορία 
ενός νέου, του Κλεάνθη Ζησιάδη, ̟ου µόλις είχε γυρίσει α̟ό τη Γερµανία, ό̟ου σ̟ούδαζε 
αρχιτέκτονας. Όταν ήρθε στην Αθήνα συνάντησε τυχαία στο δρόµο µια κο̟έλα, την 
Νίτσα Γαζέλη, την ο̟οία ερωτεύτηκε και α̟ό τότε ̟ροσ̟αθούσε να την ξαναδεί, να την 
̟λησιάσει και να την γνωρίσει καλύτερα, ώστε να την ̟αντρευτεί. 
 Στην αρχή αυτή δεν τον είχε ̟ροσέξει καθόλου. Ήταν µία κο̟έλα α̟ό καλή 
αθηναϊκή οικογένεια, µε ανατροφή και σ̟ουδασµένη στο εξωτερικό µε µοντέρνες ιδέες. 
Αλλά κά̟οιες άσχηµες συγκυρίες την έκαναν να ξεφύγει λίγο, αλλά ευτυχώς γρήγορα 
ξαναβρήκε τον εαυτό της και στο τέλος ̟αντρεύτηκε και ευτύχησε µε τον Κλεάνθη 
Ζησιάδη. 
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ΤΑ  ΠΡΟΣΩΠΑ 
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Η ΠΡΟΚΛΗΤΙΚΗ ΣΥΜΠΕΡΙΦΟΡΑ ΤΗΣ ΜΟΝΤΕΡΝΑΣ ΝΙΤΣΑΣ. 
 
 Η ηρωίδα του Γρηγόρη Ξενό̟ουλου, Νίτσα Γαζέλη, είναι µία κο̟έλα ̟ου έχει 
σ̟ουδάσει στο εξωτερικό και για εκείνη την ε̟οχή έχει ̟ολύ µοντέρνες και 
α̟ελευθερωµένες ιδέες. 
 Στο µυθιστόρηµα βλέ̟ουµε την Νίτσα να µην ακολουθεί τις αρχές της οικογένειάς 
της, ό̟ως θα έκανε µια κο̟έλα της κοινωνικής της θέσης. Βγαίνει έξω, αργεί να γυρίσει και 
γενικά η συµ̟εριφορά της δε συµβαδίζει µε τα ̟ρέ̟ει, µε τους κανόνες της ε̟οχής και της 
κοινωνίας.75  
 Την βλέ̟ουµε να ̟αίρνει α̟οφάσεις και να κάνει ό,τι θέλει χωρίς να ρωτάει τον 
̟ατέρα της76.Ακόµα δε διστάζει να µ̟ει σε µία άµαξα µόνη της µαζί µε έναν άνδρα, ̟ου 
µόλις γνώρισε, ό̟ως θα έκανε στην Ελβετία, 77  αψηφώντας κινδύνους και σχόλια.  Ε̟ίσης 
̟ιάνει δουλειά, για να αισθάνεται ̟ιο ελεύθερη και ανεξάρτητη 78, κάτι ̟ου ήταν 
ασυνήθιστο για τις γυναίκες του «καλού κόσµου». 
 Και τέλος, κάτι ̟ου δείχνει και τον χαρακτήρα της και τις βαθύτερες ε̟ιθυµίες της,  
διαβάζοντας η Νίτσα ένα ροµάντζο αρχίζει να έχει ερωτικές φαντασιώσεις, τις ο̟οίες και 
̟ραγµατο̟οιεί εν µέρει µε διάφορους άντρες.  79 Η Νίτσα λοι̟όν δεν ήταν α̟λά 
α̟ελευθερωµένη, µοντέρνα λόγω των σ̟ουδών και των αντιλήψεων ̟ου διαµόρφωσε 
στην Ελβετία, αλλά µάλλον ήταν µια νεαρή κο̟έλα, τολµηρή, ̟ου ήθελε να α̟ολαµβάνει 
τη ζωή και τον έρωτα, χωρίς ̟εριορισµούς. 
 
 

                                                             

75 σελ.27-28 
76 σελ.30 
77 σελ.116-117 
78 σελ.43 
79 156-157 κ.ε. 
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ΓΙΑΝΝΙΚΟΠΟΥΛΟΥ ΑΡΓΥΡΗ 
 

14 α. ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ,  ΣΤΕΛΛΑ ΒΙΟΛΑΝΤΗ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ  
 
  Στο συγκεκριµένο µυθιστόρηµα ο συγγραφέας Γρηγόριος Ξενό̟ουλος ̟αρουσιάζει 
τον έρωτα µιας νεαρής κο̟έλας, της Στέλλας Βιολάντη, µε τον νεαρό Χρηστάκη  Ζαµάνο. 
Η Στέλλα Βιολάντη κατάγεται α̟ό µία αριστοκρατική οικογένεια µε καλή οικονοµική 
κατάσταση. Ο ̟ατέρας της Στέλλας, Παναγής Βιολάντης  είναι αυστηρός και ̟αλαιών 
αρχών. Η µητέρα της, η Βιολάνταινα υ̟ακούει ̟άντοτε στον άνδρα της. Η Στέλλα έχει 
έναν µικρότερο αδερφό, τον Νταντή,  και δυο µικρότερες αδερφές, την Κατίνα και την 
Νενέ. 
     Η Στέλλα όταν βλέ̟ει τον Χρηστάκη Ζαµάνο, ο ο̟οίος δουλεύει στο Τηλεγραφείο 
της Ζακύνθου, νιώθει κάτι ̟αρα̟άνω α̟ό συµ̟άθεια, ό̟ως ̟ερί̟ου και ο Χρηστάκης. 
Και αφού γνωρίστηκαν λιγάκι,  ο Χρηστάκης  της έδωσε ένα ερωτικό γράµµα. Εκείνη 
ενθουσιάστηκε και του α̟άντησε  µε µία ε̟ιστολή εκφράζοντας την αγά̟η της για αυτόν  
και λέγοντάς  του ότι είναι δική του!  
     Ο Χρηστάκης, όταν έλαβε  αυτό το γράµµα, υ̟ερηφανευόταν.  Ένας συνάδελφός 
του τον συµβούλεψε  να  γράψει ένα γράµµα στον ̟ατέρα της Στέλλας, τον Βιολάντη και 
ο νεαρός Χρηστάκης ακολούθησε τη συµβουλή του φίλου του. 
      Ο Παναγής Βιολάντης είναι ένας µεγαλέµ̟ορος, ̟αράξενος στον χαρακτήρα. 
Όταν λαµβάνει το γράµµα α̟ό τον Χρηστάκη, ο ο̟οίος του γυρεύει την θυγατέρα του , 
νευριάζει, διότι ο Χρηστάκης είναι φτωχός και ̟ιστεύει ότι δεν ταιριάζει στην Στέλλα. Ο 
Βιολάντης ̟ηγαίνει στο σ̟ίτι του έχοντας ένα ψεύτικο χαρούµενο ύφος. Η Στέλλα 
υ̟οψιάζεται ότι ο ̟ατέρας της κάτι γνωρίζει. Στο σ̟ίτι βρίσκεται και η θεία Νιόνια. Η 
Στέλλα µετά α̟ό ερωτήσεις του ̟ατέρα της για τον Χρηστάκη α̟οκαλύ̟τει όλη την 
αλήθεια, καθώς και για το γράµµα ̟ου έστειλε στον Χρηστάκη. Ο ̟ατέρας της της ασκεί 
σωµατική βία και την βρίζει.  
      Έ̟ειτα ο Βιολάντης ̟ηγαίνει στο σ̟ίτι του Ζαµάνου, για να συζητήσουν. 
Καταφέρνει να φοβίσει τον Χρηστάκη, να µάθει ̟ερισσότερες ̟ληροφορίες για το γράµµα 
̟ου του έστειλε η Στέλλα και τελικά να του το ̟άρει. Του λέει να ξεχάσει την Στέλλ, γιατί 
δε θα τη δώσει σε αυτόν. Ε̟ίσης τον θεωρεί υ̟εύθυνο για όλα όσα έγιναν και του 
α̟αγορεύει να  µιλήσει σε άλλον για αυτό το θέµα εκθέτοντας την οικογένειά του.      
      Γυρίζει σ̟ίτι, κατηγορεί, βρίζει και χτυ̟ά την Στέλλα. Ε̟ίσης της δείχνει το 
γράµµα  ̟ου έστειλε στον Χρηστάκη. Τα ίδια θα συµβούν και τις ε̟όµενες ηµέρες, ενώ 
συγχρόνως γίνεται ̟ροσ̟άθει να µη µάθει ο κόσµος τί̟οτε. Έτσι, αυτή την ̟ερίοδο η 
Στέλλα για τις αδερφές και για του φίλους ήταν άρρωστη. Η κατάσταση της Στέλλας ήταν 
άσχηµη όντας θύµα της βίαιης συµ̟εριφοράς του ̟ατέρα της και του αδελφού της 
Νταντή. 
      Ο Χρηστάκης αυτή την ̟ερίοδο έβγαινε µε άλλη. Η µητέρα της Στέλλας, η 
Βιολάνταινα ̟ηγαίνει στο δωµάτιο της κόρης της ̟ροσ̟αθώντας να την ̟είσει να ζητήσει 
συγχώρεση α̟ό τον ̟ατέρα της και να ̟ει ̟ως δε θέλει τον Χρηστάκη. Παρά τις 
̟ροσ̟άθειες τις η Στέλλα αρνείται ε̟ιµένοντας ότι θέλει τον Χρηστάκη. Μετά α̟ό την 
άρνηση της Στέλλας, ο Βιολάντης ̟ηγαίνει στο δωµάτιο της, την ̟αίρνει και την οδηγεί 
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στην σοφίτα α̟ειλώντας την ότι θα µείνει εκεί µέχρι να µετανοήσει µόνο µε ψωµί και 
νερό. Κλειδώνει την σοφίτα και αυτός κρατά ο ίδιος το κλειδί. ∆ίνει εντολή να µην 
ανεβαίνει κανένας άλλος στην σοφίτα. Κάθε φορά ̟ου ο ίδιος ̟ηγαίνει στην σοφίτα ρωτά 
τη Στέλλα «Ε;… µετανόησες;», για να ̟άρει ̟άντοτε αρνητική α̟άντηση και να φύγει 
αφήνοντάς της ψωµί και νερό. 
      Ανήµερα της Παναγιάς το σ̟ίτι ήταν γεµάτο ε̟ισκέψεις, διότι  γιόρταζαν ο 
Βιολάντης και η Βιολάνταινα.  Οι καλεσµένοι ρωτούσαν ̟ού είναι η Στέλλα και οι γονείς 
της α̟αντούσαν ότι είναι άρρωστη. Η Στέλλα µόνη της στην σοφίτα, ̟ληµµυρισµένη στα  
δάκρυα, δεν κοιµήθηκε όλο το βράδυ. Την ε̟όµενη ηµέρα είχε ̟υρετό. ∆εν έτρωγε 
καθόλου, µόνο έ̟ινε λίγο νερό. Όταν ̟ερνούσε ο ̟ατέρας της α̟ό την σοφίτα, η Στέλλα 
έκρυβε ̟ως ήταν άρρωστη και αυτός δεν υ̟ο̟τευόταν τί̟οτε.  
 Ώσ̟ου ο Βιολάντης µαθαίνει ότι ο Χρηστάκης  τα έχει φτιάξει µε άλλη και αµέσως 
̟ηγαίνει στην σοφίτα και α̟ό συνήθεια ρωτά «Ε;… µετανόησες;». ∆εν ̟ήρε α̟άντηση, 
γιατί η Στέλλα είχε ̟εθάνει. Στην κηδεία της ο ̟ατέρας της έκλαιγε ̟ικρότερα α̟ό όλους. 
Ο συγγραφέας δε µας δίνει ξεκάθαρες ̟ληροφορίες για το τι έγινε µε τον Χρηστάκη και 
την σχέση του.   
 
 
 
 
 
 



 77

 
 
      Ο ΡΟΛΟΣ ΤΟΥ ΠΑΤΕΡΑ ΣΤΗΝ ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑ 
  
      Ο ̟ατέρας της Στέλλας ,ο Παναγής Βιολάντης, είναι ένας άνθρω̟ος ̟αλαιών αρχών 
και α̟οτελεί κλασικό ̟αράδειγµα του ̟ατέρα εκείνης της ε̟οχής. Πιο συγκεκριµένα ήθελε 
να έχει καλή εικόνα στον κόσµο και έκανε τα ̟άντα για να το ̟ετύχει 80. Ήθελε να έχει την 
υ̟όληψη της οικογένειά του και την υ̟όληψη της κόρης του κυρίως καθαρή. 
Ενδιαφερόταν  για το τί θα ̟ει ο κόσµος για αυτόν και ήθελε να α̟ολαµβάνει σεβασµό 
και εκτίµηση, να διατηρήσει το καλό όνοµα της οικογένειάς του. Η υ̟όληψή του, το 
όνοµά του εξαρτιόταν τόσο α̟ό τις ̟ράξεις του ίδιου όσο και α̟ό τις ̟ράξεις των ̟αιδιών 
του, ̟ου α̟οτελούν τη συνέχειά του. 
     Είχε την α̟αίτηση να υ̟ακούουν όλοι στο θέληµά του, δηλαδή η γυναίκα του, τα 
̟αιδιά του, ακόµη και η θεία Νιόνια.81∆ε δεχόταν αντιρρήσεις α̟ό κανένα µέλος της 
οικογένειάς του. Πρέ̟ει όλοι να σέβονται και φυσικά να ακολουθούν τη γνώµη του, διότι 
ως ̟ατέρας ̟ιστεύει και διεκδικεί το αλάθητο στις ̟ράξεις και στα λόγια του. ∆εν εµ̟νέει 
σεβασµό, τουλάχιστον στα µέλη της οικογένειάς του, αλλά φόβο. Όλοι  τον φοβούνται και 
η Βιολάνταινα τον υ̟ακούει ̟ερισσότερο α̟ό όλους. Α̟ό φόβο, α̟ό υ̟οταγή στις 
αντιλήψεις της ε̟οχής, α̟ό ̟ίστη για την ορθότητα των σκέψεων και των ̟ράξεών του ή 
α̟ό συνειδητο̟οίηση της µαταιότητας κάθε αντίδρασης; 
 Τα µέσα ̟ου χρησιµο̟οιεί ο Βιολάντης, για να ακολουθήσουν ή καλύτερα να 
υ̟οταχθούν στις α̟οφάσεις του είναι η βία, λεκτική, ψυχική και σωµατική, ̟ου θα φτάσει 
στην ̟λήρη εξόντωση/θάνατο της κόρης του. 82 Την χτυ̟ούσε µε άγριο τρό̟ο, την έβριζε, 
της στέρησε την ελευθερία της φυλακίζοντας την στη σοφίτα του σ̟ιτιού, της στερούσε 
ακόµη και την τροφή, ̟αρέχοντάς της µόνο νερό και λίγο ψωµί. Χρησιµο̟οιούσε δηλαδή 
τα µέσα και τις µεθόδους ενός βίαιου δυνάστη και όχι ενός ̟ατέρα, ̟ου υ̟ολογίζει το 
̟αιδί του ως µια ανεξάρτητη ύ̟αρξη. 
       Ο κυριότερος ρόλος του ως ̟ατέρας ήταν να ορίζει. Πιο συγκεκριµένα ο Βιολάντης 
ορίζει την Στέλλα, 83 δηλ. ο Βιολάντης α̟οφάσιζε τι θα κάνει η Στέλλα στη ζωή της και 
̟οιόν θα ̟αντρευτεί. Η Στέλλα δεν µ̟ορούσε να ορίσει µόνη της τον εαυτό της, δεν 
µ̟ορεί να κάνει ο,τιδή̟οτε χωρίς την άδεια και την έγκριση του ̟ατέρα της . Αυτά 
ισχύουν και για τα άλλα µέλη της οικογένειας ακόµη και για την θεία Νιόνια.  Ο Πατέρας 
ήταν ο αρχηγός της οικογενείας και ήθελε τα µέλη της να είναι ̟ροστατευµένα, αλλά µε 
λάθος τρό̟ο. Ήταν και ο ίδιος δέσµιος των αντιλήψεων µιας κοινωνίας ̟ου έβαζε ̟άνω 
α̟ό την αγά̟η, ̟ατρική, µητρική, αδελφική, ερωτική, την υ̟όληψη, το όνοµα µιας 
οικογένειας, την υ̟όληψη µιας κο̟έλας. Α̟οδείχτηκε θύτης αλλά και θύµα µε τον ̟όνο 
καις τύψεις α̟ό τον χαµό της Στέλλας. Ήταν θύµα ενός άµετρου εγωισµού, ̟ου ακόµη και 
την τελευταία στιγµή ε̟ιδιώκει την ε̟ιβεβαίωσή του, ρωτώντας τη νεκρή ̟ια Στέλλα, αν 
έχει µετανιώσει, αν και ήδη είχε δικαιωθεί α̟ό τη συµ̟εριφορά του Χρηστάκη, ̟ου ενώ η 
Στέλλα υ̟έφερε γι’ αυτόν εκείνος είχε συνδεθεί µε άλλη.84 

                                                             

80 σελ. 29, 30 
81�  σελ. 48 -52  
82 σελ.36,38 
83 σελ. 37, 38, 39 
84 Σελ.30,36,38,48-52,37,38,39 
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ΒΕΝΕΤΣΙΑΝΟΥ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗ 

 ΓΡ.ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΣΤΕΛΛΑ ΒΙΟΛΑΝΤΗ 

Περίληψη 

Ο Χρηστάκης Ζαµανός δουλεύει ως υ̟άλληλος του αγγλικού τυ̟ογραφείου της 
Ζακυνθου. Εκεί γνωρίζει και ερωτεύεται την κόρη ενός ̟λούσιου µεγαλέµ̟ορου, την 
Στέλλα Βιολάντη. Έτσι, α̟οφασίζει να της στείλει ένα γράµµα για να της εκµυστηρευτεί τα 
συναισθήµατά του. Αυτή α̟αντα θετικά µε τον ίδιο τρό̟ο. Όταν όµως µαθαίνει ο ̟ατέρας 
της µαθαίνει τι έγινε, εξαγριώνεται κι οργίζεται, διότι του φαίνεται αδιανόητο η κόρη του 
να ̟αντρευτεί κά̟οιον κατώτερης κοινωνικής και οικονοµικής τάξης. Α̟οφασίζει να 
κλειδώσει την Στέλλα, αφού ̟ρώτα την δείρει. Στην συνέχεια, ενώ ο Χρηστακης 
̟αντρεύεται κά̟οια άλλη γυναίκα, η Στέλλα αρρωσταίνει. Τελικα, ̟εθαίνει χωρίς να 
µάθει για την υ̟οκρισία και την ψεύτικη αγά̟η του. 

Χαρακτηρισµός Ηρώων 

Χρηστάκης: Εγωιστής, καυχησιάρης, φτωχός 
Πατέρας της Στέλλας : ̟αράδειγµα ανδρός εκείνης της ε̟οχής, σκληρός, υ̟οκριτής, 
αγα̟ά την οικογένεια του, υ̟οτιµούσε τις γυναίκες και τους οικονοµικά και κοινωνικά 
κατώτερους του. 
Μάνα της Στέλλας: αφοσιωµένη στην οικογένεια της, υ̟άκουη στον άντρα της, δεν 
̟αίρνει ̟ρωτοβουλίες, αδύναµη, δειλή 
Στέλλα: δυναµική, θαρραλέα, τολµηρή ε̟ειδή ορθώνει το ανάστηµα της στον ̟ατέρα της, 
δεν υ̟οτάσσεται στους κανόνες της ε̟οχής της και της οικογένειας της, α̟οφασιστική, 
̟ερήφανη, σταθερή  
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ΓΚΟΡΙΑ ΙΩΑΝΝΗ 
 

15. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, Η Α∆ΕΡΦΟΥΛΑ ΜΟΥ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Στο νησί της Ζακύνθου κατοικούσε µια εύ̟ορη οικογένεια. Α̟οτελείτο α̟ό την 
µητέρα, τον ̟ατερά και τα δύο τους ̟αιδιά µέχρι εκείνη την στιγµή, τον Νίκο, τον 
µεγαλύτερο γιο, και τον Κωστάκη, τον µικρότερο. Ε̟ίσης, η οικογένεια ̟εριελάµβανε και 
άλλο ένα µέλος, την θεία Κατερίνα. Ο ένας α̟ό τους δύο γιους, ο Κωστάκης φαινόταν να 
µη διασκεδάζει, ό̟ως θα έ̟ρε̟ε στην ηλικία του, καθώς δεν είχε  κά̟οιον για να ̟αίζει. Ο 
Νίκος ως µεγαλύτερος δεν έ̟αιζε µαζί του ̟αρά µόνο τον συµβούλευε. Α̟ό τον Κωστάκη 
κάτι έλει̟ε. Αυτό το κενό καλύφθηκε µε την γέννηση της µικρής του αδερφής. Παρόλο 
̟ου συνηθισµένο είναι τα µεγαλύτερα αδέρφια να ζηλεύουν, ο Κωστάκης κάθε άλλο ̟αρά 
αυτό έκανε. Χαιρόταν υ̟ερβολικά, καθώς είχε την ευκαιρία να κάνει αυτά ̟ου δεν έκανε 
µε τον Νίκο. Όσο µεγάλωνε η µικρή του αδερφή, ̟ου την ονόµασαν Λιλή, τόσο 
̟ερισσότερο µεγάλωνε η αγά̟η µεταξύ τους. Χαρακτηριστικό είναι ότι στις διακο̟ές, ̟ου 
τις έκαναν στο δικό τους ̟εριβόλι ως εύ̟ορη ̟αραδοσιακή οικογένεια, έ̟αιζαν ατέλειωτες 
ώρες µαζί. ∆είγµα της τεράστιας αγά̟ης τους είναι ότι ̟ερνούσαν ̟αρά ̟ολλές ώρες µαζί, 
έβγαιναν για ̟ερι̟άτους και, όταν η Λιλή φοβόταν, ο Κωστάκης την έ̟αιρνε στο κρεβάτι 
του, για να την ηρεµήσει. Σιγά – σιγά, ο καιρός ̟ερνούσε, τα ̟αιδιά µεγάλωναν και ήρθε 
η ώρα να φύγει ο Νίκος ως µεγαλύτερος για σ̟ουδές στη σχολή Ευελ̟ίδων. Με τα 
αδέρφια του ε̟ικοινωνούσε µέσω αλληλογραφίας. Η α̟ουσία του Νίκου έκανε τον Κώστα 
να καταλάβει ότι ο Νίκος ̟αρόλο ̟ου ήταν µετρηµένος και δεν εκδήλωνε την αγά̟η του 
µε χάδια και ̟αιχνίδια, τον αγα̟ούσε ̟ολύ. 
  Παράλληλα ο νονός της Λιλής, ο Πέτρος Κοσµάτος, ̟λούσιος έµ̟ορος ̟ου 
ταξίδευε ̟ολύ, έστελνε εντυ̟ωσιακά δώρα στη Λιλή. Περνώντας ο καιρός ο Κωστάκης 
ε̟ικεντρωνόταν όλο και ̟ερισσότερο στα µαθήµατα του, για να καταφέρει να σ̟ουδάσει. 
Και το ̟έτυχε. Σύντοµα έφυγε στην Αθήνα για σ̟ουδές. Η Λιλή, σχεδόν κο̟έλα ̟ια, 
στενοχωρήθηκε ̟ολύ. Αλληλογραφούσαν αρκετά συχνά, ανταλλάσσοντας τα νέα τους. 
Πίσω στην Ζάκυνθο η Λιλή έκανε µαθήµατα ̟ιάνου και µάλιστα ήταν ̟ολύ καλή.  
 Περνώντας σιγά ο Κώστας γύρισε ̟ίσω στην Ζάκυνθο, καθώς είχε ολοκληρώσει τις 
σ̟ουδές του. Όµως κά̟οια δυσάρεστα γεγονότα τον ̟ερίµεναν. Η θεία Κατερίνα, 
σ̟ουδαίο στήριγµα της οικογένειας, α̟εβίωσε κι ο ̟ατέρας χρεοκό̟ησε. Όσες ανέσεις 
είχαν α̟οκτήσει έως τώρα, τις έχαναν σταδιακά. Η Λιλή, µεγάλη κο̟έλα ̟ια, θέλησε να 
βοηθήσει οικονοµικά δουλεύοντας ως καθηγήτρια ̟ιάνου. Μετά α̟ό ̟ολλές αντιδράσεις, 
την βοήθησε η κυρία Φρισκάρδη, στενή φίλη της οικογένειας, για να βρει µαθητές. Ο 
Κώστας στο µεταξύ εργαζόταν ως καθηγητής. Μετά α̟ό λίγο καιρό ήρθε κι ο γιος της 
κυρίας Φρισκάρδη. Αγα̟ήθηκαν, ερωτεύτηκαν µε την Λιλή και η αγά̟η τους τούς 
βοήθησε να ξε̟εράσουν τα δύσκολα. 
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Η  ΑΝΑΤΡΟΦΗ ΑΓΟΡΙΩΝ ΚΑΙ ΚΟΡΙΤΣΙΩΝ 
 
 Η ανατροφή ανάµεσα στα αγόρια και στα κορίτσια διαφέρει αρκετά, ακόµη και 
σήµερα, ̟όσο µάλλον αν µεταφερθούµε στις αρχές του ̟ροηγούµενου αιώνα. Πρέ̟ει 
ε̟ίσης να ληφθεί υ̟όψη ότι το κείµενο αναφέρεται σε µια εύ̟ορη οικογένεια, άρα 
καταλαβαίνουµε ότι στην ανατροφή των ̟αιδιών σηµαντικό ρόλο ̟αίζει η κοινωνική 
τάξη στην ο̟οία ανήκουν., ό̟ως κυρίως το φύλο τους, διότι τα ̟αιδιά διαφορετικού 
φύλου µεγαλώνουν, για να εξυ̟ηρετήσουν διαφορετικούς σκο̟ούς στη ζωή τους. 
 Τα αγόρια ̟ήγαιναν στα το̟ικά σχολεία και ̟ροσ̟αθούσαν σκληρά, για να 
σ̟ουδάσουν και να ̟ετύχουν στη ζωή τους. Εάν υ̟ήρχε κά̟οιος στην οικογένεια ̟ου 
µ̟ορούσε να βοηθήσει µε τα µαθήµατα το έκανε , ώστε να υ̟άρξει το καλύτερο δυνατό 
α̟οτέλεσµα. ∆εν υ̟ήρχε καµία ̟ροκατάληψη για το θέµα της δουλειάς, καθώς εκείνη την 
ε̟οχή θεωρούσαν ̟ως ένας άντρας ̟ρέ̟ει να εργάζεται και να συντηρεί την οικογένειά 
του. Αν δούλευε µια γυναίκα το θεωρούσαν ντρο̟ή και συνήθως δεν το ε̟έτρε̟αν.85 Η 
εργασία εξέθετε την γυναίκα σε ̟ολλούς κινδύνους, έτσι ̟ίστευαν, και α̟εδείκνυε την 
αδυναµία των αρρένων µελών της οικογένειας να τη συντηρήσουν.86 
  Ε̟ίσης στο µυθιστόρηµά µας ο µεγάλος αδελφός είχε αναλάβει τον ρόλο του 
ελεγκτή συµ̟εριφοράς. Προσ̟αθούσε να βελτιώσει ή να εξαλείψει τα αρνητικά στοιχεία 
του χαρακτήρα του µικρότερου αδελφού, ώστε να µη συναντήσει κανένα ̟ρόβληµα στη 
ζωή του λόγω της άσχηµης συµ̟εριφοράς του. 87 
 Για τα κορίτσια των εύ̟ορων οικογενειών ίσχυε ότι οι γονείς τους ήταν ε̟ιλεκτικοί 
και ̟ολλοί ̟ροσεκτικοί µε την µόρφωση των κοριτσιών τους. Πολλές φορές δεν 
εµ̟ιστεύονταν τα το̟ικά σχολεία και ε̟έλεγαν άλλους τρό̟ους µάθησης, σε αντίθεση µε 
την εκ̟αίδευση των αγοριών.88 ∆εν υ̟ήρχε θέµα ε̟αγγελµατικής α̟οκατάστασης για τα 
κορίτσια, καθώς το τελευταίο ̟ράγµα ̟ου ̟ροοριζόταν να κάνει ένα κορίτσι ήταν να 
εργαστεί ! Για αυτό ακριβώς  τον λόγο φρόντιζαν για την ̟νευµατική τους καλλιέργεια 
̟ου στην ̟ερί̟τωση της ηρωίδας του µυθιστορήµατός µας ήταν η ενασχόληση µε το 
̟ιάνο.89 Υ̟ήρχε ̟ροκατάληψη για το θέµα της γυναικείας εργασίας, ακόµα κι αν ήταν 
τεράστια ανάγκη. 90 
 Ε̟ίσης φρόντιζαν να συναναστρέφονται µε ανθρώ̟ους του ε̟ι̟έδου τους κι αυτό 
φαίνεται α̟ό την ε̟ιλογή του νονού της Λιλής, Πέτρου Κοσµάτου,  και την στενή ε̟αφή 
µε την κυρία Φρισκάρδη, η ο̟οία α̟οδείχτηκε ̟ολύτιµο στήριγµα στις δύσκολες στιγµές 
της οικογένειας. 

                                                             

85 Σελ.128 
86 Σελ. 15  
87 Σελ. 83  
88 Σελ. 64 
89 Σελ. 64  
90 Σελ.128 
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∆ΗΜΗΤΡΑΚΟΠΟΥΛΟΥ ΜΑΡΙΑΣ 
 

16. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΛΙΖΑ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Λίζα ή µή̟ως Κάρµεν Σύλβα; ∆ήµος Κυριαζίδης ή µή̟ως ... ∆ανάη; Πόσο µοιραία 
µ̟ορεί να α̟οδειχθεί µία σελίδα ̟εριοδικού ε̟οχής ̟ου ο ̟αντο̟ώλης το χρησιµο̟οιεί 
ε̟ι̟όλαια σαν χαρτί ̟εριτυλίγµατος, για να τυλίξει µερικά ̟ακέτα τσιγάρα; 
 Έτσι ξεκινάει και το µυθιστόρηµα του Γρηγορίου Ξενό̟ουλου, «Λίζα», µε ένα χαρτί 
̟εριοδικού. ό̟ου ο ̟αντο̟ώλης τύλιξε τα τσιγάρα του ∆ήµου! Ο ∆ήµος Κυριαζίδης, ένας 
νεαρός δικηγόρος έστειλε τον µικρό του υ̟ηρέτη, τον Βαγγέλη να του αγοράσει τσιγάρα, 
̟ριν ο ίδιος φύγει για τη Σύρα. Μόλις ο Βαγγέλης έφερε τα τσιγάρα, ο ∆ήµος ̟αρατήρησε 
στο χαρτί του ̟εριοδικού µία εικόνα ενός ̟ανέµορφου κοριτσιού α̟ό το Χόλλυγουντ, της 
Φάννυς Χάρολδ, και αµέσως µετά µία αγγελία ενός άλλου κοριτσιού, της Κάρµεν Σύλβα, η 
ο̟οία ζητούσε αλληλογραφία µε άλλα νεαρά κορίτσια της ηλικίας της.  
 Ο ∆ήµος ̟αραδόξως συνέδεσε τα δύο κορίτσια, ίσως  ε̟ειδή είχαν την ίδια ηλικία. 
Σκέφτηκε λοι̟όν: αν η Κάρµεν Σύλβα είναι τόσο όµορφη όσο η Φάννυ Χάρολδ... ∆εν είχε 
και τί̟οτα να χάσει άλλωστε! Θα µ̟ορούσε λοι̟όν να στείλει ένα γράµµα στην Κάρµεν 
και, αν τελικά η σχέση τους ανα̟τυσσόταν σε φιλία, θα µ̟ορούσε µετά να της α̟οκαλύψει 
την αλήθεια και, γιατί όχι, η φιλία τους να εξελιχθεί σε έρωτα! Η Κάρµεν ήταν Συριανή 
και, αφού ο ∆ήµος θα ε̟ισκε̟τόταν τη Σύρο αυτές τις µέρες για µια νοµική υ̟όθεση, θα 
µ̟ορούσε να ρωτήσει για αυτήν ή ακόµα και να την συναντήσει τυχαία. Ποιός ξέρει; Έτσι, 
φύλαξε την σελίδα του ̟εριοδικού. 
 Μετά α̟ό λίγες µέρες γύρισε α̟ό τη Σύρα χωρίς να έχει µάθει τί̟οτα για την 
Κάρµεν Σύλβα και χωρίς να τη συναντήσει ̟ουθενά τυχαία. Έτσι α̟οφάσισε να της 
στείλει ένα γράµµα ως «∆ανάη» . Μετά το ̟ρώτο του γράµµα η Κάρµεν άργησε λίγο να 
α̟αντήσει αµφιβάλλοντας για το φύλο του α̟οστολέα. Όταν όµως την ε̟ιβεβαίωσε ο 
«θείος της ∆ανάης, ο ∆. Κυριαζίδης», α̟άντησε θετικά στο γράµµα της «∆ανάης». Αφού η 
αλληλογραφία των δύο «κοριτσιών» είχε ̟λέον αρχίσει για τα καλά έφτασε η ώρα να 
στείλουν και φωτογραφίες η µία στην άλλη. Ο ∆ήµος έστειλε µία φωτογραφία της ̟αρέας 
του στην ο̟οία ήταν κι ο ίδιος, ενώ η Κάρµεν µία, στην ο̟οία δε φαινόταν καλά το 
̟ρόσω̟ό της. Τότε ο ∆ήµος βρήκε έναν οικογενειακό του φίλο, τον Χαρίδηµο Γλέζο, ο 
ο̟οίος είχε ως χόµ̟υ την ενασχόλησή του µε την φωτογραφία, και κατάφερε να αναδείξει 
το ̟ρόσω̟ο της. Η Κάρµεν, αφού αναγνώρισε την «∆ανάη», ̟ρόσεξε δί̟λα της έναν 
άνοστο νέο: τον ∆ήµο Κυριαζίδη! Μεσολάβησαν κι άλλα γράµµατα και η ∆ανάη έστειλε κι 
άλλη φωτογραφία του ∆ήµου, για να ρωτήσει τη γνώµη της Κάρµεν, ώσ̟ου ̟ροέκυψε 
«τηλέρως». Ο ∆ήµος είχε ήδη ερωτευτεί την Κάρµεν µέσα α̟ό τα γράµµατά της και κυρίως 
το ̟ανέµορφο ̟ροσω̟άκι της, όταν αυτή του εξοµολογήθηκε τον έρωτά της γι’ αυτόν, 
̟ιστεύοντας ̟ως το εµ̟ιστευόταν στη φίλη της την ∆ανάη! 
 Η συνέχεια ήταν µονόδροµος! Η Κάρµεν θα ερχόταν στην Αθήνα να συναντήσει 
την ∆ανάη και έ̟ρε̟ε να µάθει όλη την αλήθεια. Και εδώ βοήθησε η Κοκώ, η αγα̟ηµένη 
φίλη του ∆ήµου, ̟ου η Κάρµεν την ̟έρασε για ∆ανάη στη φωτογραφία. Ο ∆ήµος 
α̟οκάλυψε όλο τον «τηλέρωτά» του στην Κοκώ, η ο̟οία δέχτηκε να ̟αραστήσει την 
∆ανάη, για να βοηθήσει τον αδελφικό φίλο της στον έρωτά του. Έτσι, τα δυο κορίτσια 
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συναντήθηκαν σα να µη συµβαίνει τί̟οτα. Μετά τη συνάντησή τους ήταν κι οι δυο 
καλεσµένες σε ένα κοινό φιλικό τους σ̟ίτι. Εκεί θα ̟ήγαινε κι ο ∆ήµος να συναντήσει την 
Κοκώ, για να του ̟ει τις εντυ̟ώσεις της α̟ό την Κάρµεν Σύλβα ή καλύτερα τώρα ̟ια 
Λίζα Ψάλτη. Προς µεγάλη του έκ̟ληξη εκεί βρισκόταν και η Λίζα. Σε αυτό το φιλικό σ̟ίτι 
λοι̟όν έγινε και η ̟ρώτη συνάντηση του ∆ήµου και της Λίζας. Ο «τηλέρως» τους ̟ήρε 
αµοιβαία σάρκα και οστά µε την ̟ρώτη  µατιά. Μετά α̟ό αρκετές συναντήσεις τους και, 
αφού η Κοκώ είχε α̟οκαλύψει στην Λίζα ̟οιό ήταν το ̟ραγµατικό ̟ρόσω̟ο ̟ου 
υ̟έγραφε ως ∆ανάη , ήρθε η ώρα οι γονείς της Λίζας να γνωρίσουν τον ∆ήµο ως εξάδερφο 
της φίλης της Λίζας, της Κοκώς! Μετά α̟ό ̟ολλές συναντήσεις και συζητήσεις του κ. 
Ψάλτη (̟ατέρα της Λίζας) µε τον ∆ήµο, ο κος Ψάλτης ̟ροξενεύει την κόρη του στον ∆ήµο! 
Οι δύο νέοι, συνεννοηµένοι, κάνουν τους δύσκολους, τελικά όµως ̟αντρεύονται και 
̟ίνουνστον «τηλέρωτά»  τους, ̟ου όµως ̟ια δεν είναι «τηλέρως», αφού είναι τόσο κοντά ο 
ένας στον άλλο ̟ου µ̟ορούν να ενώσουν τα χείλη τους µε ένα µεγάλο φιλί σαν την αγά̟η 
τους. 
 Άραγε όλα ήταν µια σύµ̟τωση; Ή µή̟ως όλα γίνονται για κά̟οιο λόγο; Αχ, για 
̟όσα είναι ικανός αυτός ο «τηλέρως»!!! 
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Η ΘΕΣΗ ΤΗΣ ΓΥΝΑΙΚΑΣ ΣΤΟ ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑ 
Η ΕΛΕΥΘΕΡΙΑ ΤΩΝ ΓΥΝΑΙΚΩΝ 
 
 
Α. Σ̟ουδές ή γάµος; 
 
 Η γυναίκα του µυθιστορήµατος, η Λίζα ήταν µια «ελεύθερη» γυναίκα στο βαθµό 
όµως ̟ου της ε̟έτρε̟ε η ε̟οχή στην ο̟οία ζούσε.                                                                      
Μορφωµένη. Είχε τελειώσει το Γυµνάσιο και µάλιστα ̟ριν α̟ό αυτό είχε φοιτήσει στις 
καλόγριες και έ̟ειτα ήθελε να σ̟ουδάσει στο ̟ανε̟ιστήµιο, όµως οι γονείς της συνεχώς το 
ανέβαλαν. 
  Η µόνη µου αληθινή κλίση -όλα τα άλλα τα κάνω γιατί τα κάνουν κι άλλες , µουσική, 
ζωγραφική και καθεξής- είναι τα γράµµατα. Κι η µόνη µου ε̟ιθυµία άµα τελείωσα το Γυµνάσιο, ήταν 
να ‘ρθω εις τας Αθήνας, να σ̟ουδάσω φιλολογία.91 
  Οι γονείς της αντίθετα ̟ιστεύουν ̟ως δεν της είναι ανάγκη να σ̟ουδάσει,αφού 
̟λέον θα αρχίσουν να την ζητούν σε γάµο! 
  ουφ! τι ανάγκη έχεις καηµένη; θα φας τα νιάτα σου µε τα λεξικά; Σε λίγο θα ̟αντρευτείς.92                                            
     Παρόλα αυτά η Λίζα δεν ̟αύει να ελ̟ίζει, αφού το να σ̟ουδάσει είναι όνειρο ζωής για 
εκείνη. 
 Όσον αφορά τον γάµο ... ναι! τα κορίτσια είχαν δικαίωµα να α̟ορρίψουν έναν 
«υ̟οψήφιο γαµ̟ρό». Οι γονείς ήταν εκείνοι ̟ου έ̟ρε̟ε να δώσουν την άδεια τους και να 
εγκρίνουν ένα κατάλληλο γαµ̟ρό για την κόρη τους, όµως αν εκείνη δεν ήθελε κανείς δεν 
την ανάγκαζε.  
 
Β. Τρό̟οι γνωριµίας – τηλέρως 
 
 Η ελευθερία των γυναικών φαίνεται και α̟ό το γεγονός ότι κορίτσια α̟ό όλη την 
χώρα είχαν την δυνατότητα να αλληλογραφούν µεταξύ τους και να συζητούν ακόµη και 
για ̟ολιτικά θέµατα, αφού ό̟ως αναφέρεται, η Λίζα είχε και αλληλογραφία µε δυο 
κοµµουνίστριες.93 
  
 

                                                             

91 Σελ. 36 
92 Ό̟. ̟.  
93 Ό̟. ̟. ,σελ. 28 
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ΖΑΝΙ∆Η ΓΕΩΡΓΙΑΣ 

 
17. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, ΙΣΤΟΡΙΑ ΜΙΑΣ ΧΩΡΙΣΜΕΝΗΣ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 
 Η Καίτη, η µικρότερη κόρη µιας µικροαστικής οικογένειας γνωρίζει και ερωτεύεται 
̟αράφορα τον Φάνη,  έναν    26χρονο όµορφο νεαρό ο ο̟οίος 
µόλις έχει έρθει α̟ό το εξωτερικό. Η µεσολάβηση ενός κοινού φίλου θα οδηγήσει στην 
γνωριµία των δυο νέων και γρήγορα η Καίτη και ο Φάνης αρραβωνιάζονται. 
 Όσο διάστηµα είναι αρραβωνιασµένοι η Καίτη δείχνει τον ερωτά της ̟ρος τον 
Φάνη, αλλά µάταια ̟εριµένει µια αντα̟όκριση. Στην αρχή υ̟οψιάζεται ̟ως ο Φάνης 
είναι ά̟ειρος στα θέµατα του έρωτα, όµως µετά α̟ό ένα ̟αράφορο φιλί του υ̟οθέτει ̟ως 
σέβεται τον αρραβώνα τους και ̟εριµένει τον γάµο. Η υ̟όθεση αυτή κάνει την Καίτη να 
µη δίνει σηµασία σε µικρά σηµάδια, ώσ̟ου έρχεται η ώρα του γάµου και το γαµήλιο 
ταξίδι. Εκεί η Καίτη θα νιώσει για ̟ρώτη φορά γυναίκα και έ̟ειτα θα βυθιστεί στην 
α̟έραντη θλίψη ̟ου της δίνει η δια̟ίστωση ότι ο άντρας της την θεωρεί φίλη του και όχι 
σύζυγό του. 
 Γυρνώντας α̟ό το ταξίδι του µέλιτος η Καίτη συµβιβάζεται σε µια συµβατική ζωή, 
σε έναν λευκό γάµο, δίνοντας ̟αντού την εντύ̟ωση ότι αυτή και ο Φάνης είναι ένα α̟ό 
τα ̟ιο ερωτευµένα ζευγάρια της Αθήνας. Η ζωή τους κυλά µέσα σε συµβιβασµούς, ώσ̟ου 
µια  µέρα η Καίτη ανακαλύ̟τει ότι ο σύζυγός της την α̟ατά µε την 15χρονη καµαριέρα 
τους. 
 Η ίδια νιώθει ̟ολύ αναστατωµένη και τα̟εινωµένη, όταν συνειδητο̟οιεί ότι το 
κορίτσι αυτό δεν είναι µόνο µικρό σε ηλικία αλλά έχει χαµηλή αντίληψη, είναι βρώµικη 
και ακατάστατη. Στον καβγά ̟ου ακολουθεί η Καίτη σοκάρεται, όταν ο Φάνης της 
α̟οκαλύ̟τει ότι ̟άσχει α̟ό κά̟οια σεξουαλική διαστροφή, η ο̟οία τον κάνει να 
ε̟ιθυµεί τέτοιου είδους γυναίκες. Η έκ̟ληξη και η α̟ογοήτευσή της είναι ακόµα 
µεγαλύτερες, όταν ο άντρας της συµ̟ληρώνει ̟ως η οµορφιά και η εξυ̟νάδα της τον 
α̟ωθούσαν τροµερά. 
 Η Καίτη δεν µ̟ορεί να ζει άλλο σε αυτόν τον γάµο και ζητά διαζύγιο, κάτι ̟ου ο 
Φάνης αρνείται, ενώ την εκβιάζει ̟ως θα διαδώσει φήµες για αυτήν. Τέλος, της ̟ροτείνει 
να κάνει και η ίδια την ζωή της και να βρει ερωτικούς συντρόφους. Τολµά µάλιστα να 
̟ληρώσει τον κουρέα του, έναν όµορφο νεαρό, για να γίνει ερωτικός σύντροφος της 
γυναίκας του. Η Καίτη αντιλαµβάνεται ̟ως δεν µ̟ορεί  να είναι ̟ια σε ένα τέτοιο γάµο 
και έτσι α̟οκαλύ̟τει την αλήθεια στους γονείς της. Με την βοήθεια τους το διαζύγιο 
̟ροχωρά. Ελεύθερη ̟ια αλλά ̟ολύ ̟ληγωµένη είναι έτοιµη να ξεκινήσει ̟άλι α̟ό την 
αρχή.  
 
 
 
                                                                 
 
 
 
 



 89

 
 
ΤΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
 
Μήτσος� κουρέας του Φάνη 
Βαγγέλης� υ̟ηρέτης Καίτης 
Μαγείρισσα ∆ανάης 
Μαρία�καµαριέρα Καίτης 
Σ̟εράντζα� ανθο̟ώλισσα 
Ανθή�γειτόνισσα , έφερνε αυγά στον Φάνη και την Μαρία 
Μ̟ετίνα�καµαριέρα στο ξενοδοχείο Βρετανία                                                  
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 ΛΕΥΚΟΣ ΓΑΜΟΣ 
 
 Λευκός γάµος ονοµάζεται ο γάµος εκείνος κατά τον ο̟οίο οι σύζυγοι δεν έχουν 
ερωτικές ε̟αφές. Ζουν συµβατικά µαζί ικανο̟οιώντας έτσι κά̟οιες ανάγκες και 
συµφέροντα. 
 Στο συγκεκριµένο µυθιστόρηµα ο γάµος της Καίτης και του Φάνη ήταν λευκός, 
αφού το ζευγάρι ̟έρα των τριών ̟ρώτων βραδιών δεν είχε ξανά ερωτική ε̟αφή. Αρχικά, 
ε̟ειδή ο Φάνης δεν ήθελε να συνευρεθεί ερωτικά µε την γυναίκα του αλλά ούτε και να της 
α̟οκαλύψει την ιδιαιτερότητά του, σκό̟ιµα εξαντλούσε και τους δυο µε ατέλειωτες 
εκδροµές , ε̟ισκέψεις και διασκεδάσεις στην Βενετία, έτσι ώστε να µ̟ορεί να 
δικαιολογήσει την κούραση και την ανάγκη για ύ̟νο. Το ζευγάρι θα µ̟ορούσε να έχει 
ερωτικές σχέσεις και τα ̟ρωινά αλλά ο Φάνης µη θέλοντας να α̟οκαλύψει τι του 
συµβαίνει έβαζε σαν δικαιολογία ότι είχαν αργήσει και έ̟ρε̟ε να φύγουν. 94 Με τον 
τρό̟ο αυτό ̟ίστευε ̟ως θα κρατούσε την γυναίκα του και τις ε̟ιθυµίες της µακριά του. 
 Ταυτόχρονα όµως η συµ̟εριφορά του δείχνει και µια αδιαφορία για τα 
συναισθήµατα της Καίτης. Η Καίτη ένιωθε α̟ελ̟ισµένη, αφού δεν µ̟ορούσε  να ελκύσει 
τον άντρα της και συνειδητο̟οίησε ̟ως ο Φάνης την σιχαινόταν ως γυναίκα95 και την 
α̟εχθανόταν ερωτικά. 
 Ήταν  σχεδόν σίγουρη ̟ως ο άντρας της είχε ερωτικές σχέσεις µε άλλες γυναίκες και 
όχι σχέσεις φιλίας σαν την δική τους.96 Παρόλο αυτά όµως η Καίτη δεν του γκρίνιαζε 
καθόλου και φερόταν σαν να το είχε ̟άρει α̟όφαση. Φερόταν έτσι, γιατί ̟ίστευε ̟ως 
κά̟οια στιγµή τα ̟ράγµατα θα αλλάξουν και γνωρίζοντας ̟οιά και ̟ως είναι ̟ίστευε ̟ως 
ο άντρας της θα την δει και ως γυναίκα. 
 Οι σκέψεις της ̟ως ο Φάνης είχε ερωµένη ε̟ιβεβαιώθηκαν. Ο Φάνης 
χρησιµο̟οιώντας την δικαιολογία ̟ως είναι άντρας της εί̟ε ̟ως α̟ό την στιγµή ̟ου δεν 
του αρέσει η γυναίκα του έχει το δικαίωµα να γυρέψει άλλη και ̟ως α̟ό νοµικής ̟λευράς 
δεν υ̟ήρχε λόγος διαζυγίου. Ο Φάνης άφησε την Καίτη άφωνη, η ο̟οία δεν τόλµησε να 
του ζητήσει διαζύγιο γιατί ̟ίστεψε όσα της είχε ̟ει.97 
 Μετά α̟ό καιρό ο Φάνης α̟οκάλυψε στην γυναίκα του ̟ως είχε µια σεξουαλική 
διαστροφή, η ο̟οία τον έκανε να ε̟ιθυµεί µικρά, βρώµικα και µε χαµηλή αντίληψη 
κορίτσια. Η Καίτη α̟οφάσισε να µην ̟άρει διαζύγιο και να ζήσουν µαζί µια αδελφική 
ζωή χωρίς να υ̟άρχουν σεξουαλικές ε̟αφές, ̟ου άλλωστε ̟οτέ δεν υ̟ήρχαν, µε τον όρο 
όµως ̟ως δεν µ̟ορεί µόνο ο Φάνης να έχει ερωµένες αλλά και αυτή. Ο λευκός αυτός 
γάµος έλαβε τέλος, όταν η Καίτη ένιωσε ̟ροσβεβληµένη, γιατί ο Φάνης στην ̟ροσ̟άθειά 
του να κρύψει το δικό του ̟ρόβληµα και να συντηρήσει την κατάστασή του εξέθεσε την 
αξιο̟ρέ̟εια της Καίτης ̟ληρώνοντας τον κουρέα του για να γίνει ερωµένος της γυναίκας 
του.98 
   

                                                             

94 Σελ.  63  
95  Σελ.64 
96  Σελ.65 
97  Σελ. 79,80 
98  Σελ. 100 
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ΘΕΟ∆ΩΡΟΠΟΥΛΟΥ ΒΑΣΙΛΙΚΗΣ 
 

18. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ, Η ΑΠΕΡΙΓΡΑΠΤΗ 
 
ΠΕΡΙΛΗΨΗ  
 
 Ένα όµορφο ̟ρωινό στην υ̟έροχη Αύρα (αυλή) γίνεται µια συζήτηση µεταξύ της 
κύριας Ασ̟ασίας και του συζύγου της κυρίου Κλεάνθη, οι ό̟οιοι έχουν δύο κόρες, την 
µεγάλη τους Ρόζα και την κατά δυο χρόνια µικρότερη, Θάλεια. Η συζήτηση µεταξύ του 
ζευγαριού γίνεται κρυφά α̟ό της κόρες τους και είναι σχετική µε το ότι βρέθηκε γαµ̟ρός 
για την Ρόζα, ό̟ως ̟ίστευαν. Η κυρία Ασ̟ασία ζητάει την γνώµη του άνδρα της για τον 
γαµ̟ρό, ο ο̟οίος ̟αρουσιάζεται ως τον ̟άµ̟λουτο  Πετράκη Σωτηρό̟ουλο, τον 
τριαντα̟εντάρη και όµορφο νέο. ̟ου θέλουν όλες να τον κάνουν σύζυγό τους. Οι 
̟ερισσότερες α̟ό τις κο̟έλες δίνουν µεγάλες ̟ροίκες, για να τον κερδίσουν, όµως τι τον 
ενδιαφέρουν τα χρήµατα τον κύριο Πετράκη Σωτηρό̟ουλο µε τόσα εκατοµµύρια; 
  Ο κύριος Κλεάνθης ̟ου δεν έχει ̟ολύ χρόνο για συζήτηση στην αρχή είναι 
αντίθετος, αλλά µετά αρχίζει να αλλάζει γνώµη.  Μια µέρα ο  κύριος Κλεάνθης έφευγε για 
την δουλειά του και εκείνη την στιγµή κατέβηκε και η Ρόζα και ρώτησε την µαµά της τι 
έγινε. Η µικρότερη Θάλεια στο µεταξύ  κρυφάκουσε την συζήτηση τους και γελώντας εί̟ε 
α̟ό µέσα της: µα καλά αυτοί ̟ιστεύουν ̟ως ο κύριος Πετράκης θέλει την Ρόζα, ενώ αυτός 
έχει τάξει γάµο σε εµένα; 

Οι µέρες ̟ερνούσαν και ο κύριος Πετράκης Σωτηρό̟ουλος ήταν καθηµερινά µε τις 
κο̟έλες. Η µικρή αφελής Θάλεια έκανε τα γνωστά κόλ̟α της για να τον κερδίσει και τα 
κατάφερνε µια χαρά. Η Ρόζα δεν είχε υ̟οψιαστεί τί̟οτα, αφού για άλλη µια φορά ̟ίστευε 
̟ως η µικρή ήταν α̟λά αφελής . Η Θάλεια λοι̟όν  µε τα κόλ̟α της κέρδισε την κάρδια 
του Πετράκη, και σε ένα ̟αιχνίδι στα γόνατα του της εκµυστηρεύτηκε ότι τελικά  θα την 
κάνει γυναίκα του και θα µιλήσει άµεσα στον φίλο του, ̟ου ήταν θείος της Θάλειας.  
 Ο Πετράκης τελικά «το ’̟ε και το ‘κάνε». Βρήκε τον φίλο του Κωστάκη και του εί̟ε 
̟ως θέλει  την Θάλεια, η ο̟οία δεν είναι τόσο αφελής όσο δείχνει. Ο θείος Κώστας 
ενηµέρωσε τους γονείς της Θάλειας, οι ο̟οίοι, ό̟ως και η Ρόζα, έ̟εσαν α̟ό τα σύννεφα. 
Στην  αρχή οι γονείς ήταν αντίθετοι, εκτός α̟ό την Ρόζα η ο̟οία ήταν ψύχραιµη. 
Άλλαξαν γνώµη και α̟οφάσισαν όλοι µαζί να κάνουν µια φάρσα στην Θάλεια. Όταν  
κατέβηκε η Θάλεια της εί̟αν ότι ο Πετράκης διάλεξε την Ρόζα. Η µικρή αντέδρασε 
άσχηµα και έτσι  της εί̟αν την αλήθεια και κάλεσαν τον Πετράκη στο σ̟ίτι, για να 
συζητήσουν για τους αρραβώνες. Μετά α̟ό λίγες µέρες οι αρραβώνες έγιναν και η µικρή 
Θάλεια ήταν χαρούµενη. Την εβδοµάδα µέχρι να γίνει ο γάµος άρχισαν να 
δηµιουργούνται υ̟οψίες για τον κύριο Πετράκη. Η γειτονιά άρχισε να µιλάει για αυτόν  
και να τονίζει ̟ως είναι ένας φτωχός α̟ατεώνας. Οι συκοφαντίες έφτασαν στα αυτιά της 
οικογένειας και µετά α̟ό µια µεγάλη συζήτηση κατέληξαν ̟ως οι γείτονες είχαν δίκιο. Η 
Θάλεια έ̟ιασε τον Πετράκη για να µάθει την αλήθεια και αυτός της εξήγησε ̟ως είχαν τα 
̟ράγµατα. Έτσι α̟οκαλύφθηκε ̟ως ήταν ένας φτωχός αλλά όχι α̟ατεώνας.  
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ΠΟΙΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ  ΚΑΝΟΥΝ ΕΝΑΝ ΝΕΑΡΟ ΠΕΡΙΖΗΤΗΤΟ ΓΑΜΠΡΟ; 
 
 Ό̟ως βλέ̟ουµε και στο βιβλίο υ̟άρχουν ̟ολλά στοιχεία   ̟ου κάνουν έναν νεαρό 
̟εριζήτητο γαµ̟ρό. Πιο συγκεκριµένα στην αρχή του βιβλίου βλέ̟ουµε ̟ως  η  κυρία 
Ασ̟ασία ̟εριγράφει τον ιδανικό γαµ̟ρό, ̟ου στην συγκεκριµένη ̟ερί̟τωση είναι ο 
Πετράκης Σωτηρό̟ουλος. Η κυρία τονίζει τα χαρακτηριστικά του ιδανικού γαµ̟ρού τα 
ο̟οία είναι η οµορφιά, η νεότητα και η καλή κοινωνική θέση. Μέσα α̟ό το κείµενο ε̟ίσης 
δια̟ιστώνουµε ότι όλες οι νιό̟αντρες κο̟έλες θέλουν τον Πετράκη για σύζυγό τους και 
είναι έτοιµες να κάνουν αλλά και να δώσουν τα ̟άντα για να τον κερδίσουν. Οι γονείς 
των κοριτσιών είναι ̟ρόθυµοι να δώσουν µεγάλες αλλά  και µικρές ̟εριουσίες ανάλογα 
µε την οικονοµική τους κατάσταση. Στο βιβλίο ̟αρατηρούµε ̟ως ο Πετράκης  
Σωτηρό̟ουλος είναι ο ̟ιο ̟εριζήτητος γαµ̟ρός λόγω της οµορφιάς και τω νιάτων του 
αλλά και λόγω της τεράστιας ̟εριουσίας τους. Τα λόγια της κυρίας  Ασ̟ασίας είναι  
χαρακτηριστικά : «ε̟ρόκειτο για ένα συµ̟αθητικό, ωραιότατο νέο, το ̟ολύ τριαντα̟εντάρη, 
̟λουσιότατο, αριστοκράτη».  
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ΑΝΤΙ  ΕΠΙΛΟΓΟΥ… 
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